“Public Privacy
as a Model of Neoconceptual Art”

Abstract

This essay treats Neo-conceptual art as a specific strategy within visual arts, which goes be-
yond its being customarily understood as a clear-cut formal style. The essay outlines new pos-
sibilities for interpreting it this way, while considering the mutual conditionality of the visu-
al and ideological bases of this segment of contemporary art. It describes how ideas behind it
determine its form, freeing it from stylistic and media restrictions and making it dependent on
strategies employed. Neo-conceptual art becomes an open platform, drawing from a reservoir
of the possible visual forms on offer in today’s world. The essay compares the radical (dematerial-
ized) Conceptualism of the 1960s to the current Neo-conceptual wave, which shows a limited re-
turn to the traditional (modernist) understanding of art forms, while staying true to the crucial
postulates of the original Conceptualist movement. The second part examines Neo-conceptual
artistic strategies, using the example of the paradoxical notion of public privacy, which is identi-
fied as one of the dominant ideological lines of Neo-conceptualism in Slovakia since the mid-
1990s. In conclusion, the author notes that the analysis of Neo-conceptual art as practised by art
historians today would not be complete without considering the hybridity of themes and ideas.
This would substantially reverse the methodological discourse of Neo-conceptualism in Slovakia.
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VEREJNE SUKROMIE AKO MODEL
NEOKONCEPTUALNEHO UMENIA
NINA VRBANOVA

Prispevok na sugestivnhu tému konferencie Désledky konceptualizmul
som sa rozhodla venovat fenoménu, ktory povazujem za viac neZ pri-
znakovy pre povahu sic¢asného vizudlneho umenia nielen na Slovensku,
ale aj v $irsom eurépskom kontexte. Je nim paradoxne vymedzeny pojem
verejné sikromie a jeho $pecifikicia v okruhu tvorby viacerych signifi-
kantnych autorov i nateraz celkom solitérnych diel su¢asného umenia.
Kontext témy sa sustreduje okolo rovnako problematického (totiz stéle
nie dostato¢ne definovaného) vymedzenia, a to neokonceptudlneho ume-
nia ako nosnej linie aktudlneho umenia priblizne od polovice devitdesia-
tych rokov dvadsiateho storo¢ia. Moje tavahy nepredkladam ako hotové ¢
uzatvorené. Skor naopak — stt nasmerované k dal3ej diskusii ¢i polemike.
Budem sa zaoberat pozorovanim a analyzou zvlastneho vztahu medzi vi-
zudlnou a ideovou bazou umenia, v ktorom je téma - v tomto pripade ka-
tegéria verejného stkromia — natolko dominantnd, Ze v plnosti determi-
nuje formélne, vyrazové i strategické aspekty tohto segmentu stic¢asného
umenia, teda obsah tu zjavne prejudikuje formu a jazyk.

Neokonceptualizmus: styl ¢i stratégia?

V kontexte slovenského a v §irSom chépani i stredoeur6pskeho vizuélne-
ho umenia typ neokonceptualneho prejavu charakterizuje obdobie post-
totalitnych deviatdesiatych rokov dvadsiateho storocia, kedy sa sone-
skorenim minimalne jedného decénia za zdpadnym vyvinom umenia
(v nadviznosti na filozofiu postmoderny a rovnako tak expandovanu

1 Druhd vyro¢na konferencia teérie umenia pod nazvom Désledky konceptualizmu prebehla v rézii VVP AVU
v Prahe 26. a 27. maja 2011.
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medidlnu kulturu) objavuju prvé neokonceptuilne ,formy“.2 Pévodne
ako opozicia voéi paralelne sa rozvijajacim ,neo-izmom® (azda najmi
vo¢i neoexpresionizmu a obzvlast potom neoexpresionistickej malbe)
sa postupne koncentruju a vytvaraju databazu vlastnych $pecifik. Vo
svojej prvej faze st chdpané predovietkym ako instalacie a videoinsta-
lacie zaloZené na apropridcii, rekontextualizicii a tiez simulacii r6znych
typov readymade,3 a to v ideovom vztahu ku kultirnym a socio-politic-
kym aspektom aktuélneho, nielen postsocialistického sveta.4 Uz z tejto
komprimovanej definicie — ktora, dovolim si poznamenat, nebola do-
teraz podrobend spitnému pohladu a je teda v slovenskom prostredi
nadalej vychodiskova - st evidentné snahy uchopit neokonceptualiz-
mus ako novy $tyl umeleckej tvorby, teda Cosi, ¢o mozno na zdklade
totoznych vizudlno-ideovych propozicii ¢i znakov zastresit jednym su-
hrnnym pojmom. Vzhladom na ¢asovy odstup, z ktorého mozno dnes
na neokonceptualizmus nazerat volnejsie (a snad aj objektivnejsie), ale
aj na fakt, ze tato tendencia este stile nedoznela a na Slovensku aj v su-
¢asnosti predstavuje jednu z dominantnych vytvarnych linii strednej
a mladej genericie, je potrebné pokdusit sa o reviziu pévodného, akoby
stile nedovi$eného uvaZovania, a to prave na baze negativneho vyme-
dzenia voti ,$tylovosti“ neokonceptualizmu.5

Okrem uvedenych znakov je tato tendencia charakterizovana aj tzv.
chladnou estetikou, pausdlnym, strohym ¢i neosobnym dizajnovanim for-
my vizualnych diel (najmé objektov, instalacii, ale aj videi ¢i fotografii), kto-
ré v kone¢nom doésledku neprindsa tradi¢ne ocakdvany percepény zazitok
z umenia, naopak ho v niektorych pripadoch az programovo neutralizuje

2 Vladimir BESKID, ,Neokonceptuélne a postkonceptuilne smerovania v 90. rokoch*, in: Zora RUSINOVA
(ed.), Dejiny slovenského vytvarného umenia. 20. storocie, Bratislava: Slovenské narodna galéria 2000,
5.190-194.

3 Simulovanym readymade pritom rozumieme aj tzv. nepravy alebo tiez autorsky readymade. Kym klasicky
resp. pravy readymade chdpeme ako vysledok apropriicie fragmentov reality (realita), simulovany readymade
je uz vysledkom jej 3pecifickej ndpodoby — maximalne presvedtivej, aviak simulovanej reality (simuldcia).
Tento pojem je odvodeny z koncepcie nového typu reality Jeana Baudrillarda — simulakra ako falosnej,
nepravej reality.

4 Katarina RUSNAKOVA, , Neokonceptualne umenie, Neokonceptualizmus®, in: Jana GERZOVA (ed.), Slovnik
svetového a slovenského vytvarného umenia druhej polovice 20. storo¢ia. Od abstraktného umenia k virtudlnej
realite. Idey — pojmy — hnutia, Bratislava: Profil 1999, s. 188-192.

5 Potreba revizie sedimentovanej definicie neokonceptualizmu ako §tylu pritom vychadza v prvom rade
z reflexie povahy aktudlnej vytvarnej praxe, v ktorej sa charakteristickym prvkom stéva rozmanitost,
diverzita a prave $tylova (i medialna) neukotvenost, baumanovska tekutost ¢i instabilita, ktoré vo svojej
podstate spochybriuju platnost limitovaného okruhu formélnych charakteristik umeleckého stylu.
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a tak vlastne ,vylucuje z hry“.6 Na druhej strane - a to je celkom paradoxné
— ak v tomto zmysle porovname neokonceptualizmus s pévodnym koncep-
tualizmom Sestdesiatych rokov v jeho prevazne ideovej ¢i skor Cisto poj-
movej povahe, ako $pecifikum aktuilneho neokonceptudlneho trendu vo
vizudlnom umeni vystupuje na povrch prave jeho navrat k forme, materia-
lite a vizualite umenia zacielenej predovsetkym na komunikaciu ¢i dokonca
bezprostredni participaciu divdka na umeleckom diele s r6znymi moznos-
tami dosahu na kreovanie formy a vyznamu diela.7 Vietko toto sedimento-
vané myslenie vo svojej podstate smeruje k vnimaniu neokonceptualizmu
ako do istej miery vyhraneného $tylu. Hladanie opory vo sfére formy a ma-
teriality umenia v3ak nateraz paradoxne nepomdha teérii umenia a este-
tike, ktoré sa ocitaju — ako to vystiZzne pomenoval uz v titule svojej knihy
Vlastimil Zuska — na krizovatke humanitnych disciplin.8

Kym konceptualizmus staval z pohladu estetiky svoj typus na dema-
terializacii a radikdlnom oslobodeni sa od zobrazujtcich i vyrazovych pros-
triedkov, pri¢om takmer bezvyhradnym komunika¢nym kandlom sa mu
stal jazyk resp. text ako ¢ira esencia zmyslu, neokonceptualizmus mozno
chapat ako ohlas ¢i ozvenu Sestdesiatych rokov len pokial sledujeme jeho
ideovi podstatu ako vychodiskovu a typicka értu.9 Aj aktudlna vytvarnd
prax ukazuje, Ze mediélne, $tylové, skratka vytvarné hranice neokoncep-
tualizmu nie si samotnym umenim nijak definované a dokonca sa do-
mnievam, Ze v tomto pripade celkom absentuji. Pojmom neokonceptualny
mozno pritom relativne presne oznacit mnozstvo réznorodych a dokonca
aj vzdjomne kontrapozi¢nych vytvarnych prejavov — od (formovo dékladne,
az atraktivne) dizajnovanej multimediélnej instaldcie po zdanlivo tradi¢nd
neorealistickd ¢ neoklasickt malbu. Konceptualizmus $estdesiatych rokov
bol z tohto pohladu ovela viac $tylom nez jeho redizajnovany heterogénny
comeback z konca dvadsiateho storoc¢ia a sicasnosti. Zjednodu$ene poveda-
né - aj zamern4 a vedoma absencia $tylu (v tomto pripade jeho programové

6 V ramci postmoderného myslenia a reflektovaného kontextu umenia tato chladni, emocionality

a zmyslového pozitku zbavent estetiku (v tomto zmysle najmi vizualitu a posobenie umenia) snad
najpresnejsie vystihol Wolfgang WELSCH vo svojom pojme anestetiky, ktory vymedzil a rozpracoval ako
jednu z typickych ¢t postmoderny v knihe Estetické myslenie, Bratislava: Archa 1991.

7 Moze ist pritom o aktivnu psycho-fyzicka ucast divaka na interaktivnom type vizudlneho diela, alebo tiez
o sociélny typ participacie, kde sa samotna participacia divéka alebo kolektivu stava umeleckym dielom.

8 Vlastimil ZUSKA (ed.), Estetika na kfizovatce humanitnich disciplin, Praha: Karolinum 1997.

9 Maria HLAVAJOVA (ed.), 60/90. IV. Vyroénd vystava SCCA Slovensko (kat. vyst.), Bratislava: Sorosovo

centrum suc¢asného umenia 1997.
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odmietnutie a nahradenie textom) méze napokon vyzniet ako $tyl. Rozdiel
spociva v tom, Ze neokonceptudlne dielo nemozno spolahlivo ur¢it na za-
klade jeho vonkajsich vizudlnych (tvarovych ¢i vzhladovych) ani material-
nych kvalit. Takejto interpretacii spravidla ¢osi velmi zdsadné chyba.

Na sekundarnost a postupne aZ uplna nespolahlivost materiali-
ty umenia sme pritom permanentne upozoriiovani minimalne od d¢ias
dadaizmu a hlavne jeho popredného predstavitela Marcela Duchampa.
V nadviznosti na jeho akt ¢ gesto, ktoré pozname ako Fontdnu (1917),
neskor konceptualne umenie prejavilo vélu opit zareagovat a vzdialit sa
od umenia k filozofii ¢i dokonca vede. Do tretice konceptuélny diskurz, za-
lozeny zhodne na negicii estetickej bazy umenia, vyustil do neokonceptu-
alizmu, ktorého matéria sa viak — ako ukdZeme — odvija skor od stratégie
uchopenia témy, nez z jej vlastnej — autonémne;j ¢&i esencidlnej — povahy,
ktord inak vytvara zakladny predpoklad $tylu. Prave ono ,znésilfiovanie®
umenia kategdriou jeho vlastnej umeleckosti, zakorenenej e$te v moder-
nistickych koncepcidch ipraxi umenia, stavia bariéru neporozumenia.
Osobitym problémom sa tu stava aj premenlivd, oslabend aZ sublimujica
kategéria krasy, viazana pévodne na zmyslové poésobenie umenia, ktord
rovnako nebola prakticky od Duchampa radikilnejsie reinterpretovana
¢i rehabilitovana (s dosahom na premenu ¢&i aspon vyrazné konkurenéné
postavenie v rdmci aktudlneho umenovedného diskurzu a praxe, nadalej
vernych idedlu konceptuédlneho umenia). Jej aplikacia na vrcholné prejavy
sicasného umenia je sproblematizovand a ¢asto aj vedome obchddzana.
Zda sa byt prili$ zatazend estetikou, ktord vsak, ako sa ukazuje, je tu gene-
rovand obsahom a kontextom, ako takd nemad esencidlnu povahu, nestoji
v popredi tvorby ani nestimuluje recepciu umenia.

Specifikum a typickost neokonceptualizmu teda tkvie vo vztahu
medzi vizualitou a ideou umenia, vo vztahu zaloZenom na vzajomnej
podmienenosti, kde viak dominantnym a vSetko ostatné ur¢ujicim osta-
va samotny koncept umenia. Mozno predpokladat, Ze je to prave tento
princip, ktory stcasnd teéria umenia pomenuva ako stratégiu. Britsky
teoretik umenia Tony Godfrey na tato tému piSe: ,Priame porovnavanie
medzi novym a starym odhali, Ze konceptualne umenie zrejme nahradili
konceptualne stratégie — alebo skor taktika.“10 Ani on vsak tieto pojmy
blizsie nedefinuje. Potrebu identifikicie konceptudlnych stratégii mozno

10 Tony GODFREY, ,Uvodna prednaska®, in: Jana GERZOVA - Erzsébet TATAI (eds.), Konceptudlne umenie na
zlome tisicro¢i, Budapest — Bratislava: AICA 2002, s. 7-9.
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dolozit na priklade, kedy mézu byt (a v teoretickej i recenzentskej pra-
xi ¢asto aj si) chadpané prioritne smerom k divdkovi, k manipuldcii jeho
vnimania a chipania umeleckého diela. To je viak az koneény efekt. Pred-
chadza mu celkom prirodzene ono strategické uchopenie témy v otvore-
nych mantineloch sicasnej vizuality umenia. Ak by som mala byt este
konkrétnejsia, neokonceptudlna stratégia je takd metdda tvorby, ktora
nemd vopred vymedzené vizudlne rdmce, ale z obsiahlej databézy vizu-
ality postmedidlneho svetall si ich vybera podla konkrétnych ideovych
zamerov. Vizualita umenia sa tu opit ukazuje ako ¢osi druhotné, adap-
tujuce sa, $pecificky v kontexte neokonceptudlnych stratégii ale zarovenl
neodmietnuté a vyuZzité v prospech komunikacie.

Azda najtypickej$ou formou tejto stratégie je spominand metéda
apropridciel2 a postprodukciel3 segmentov vizuality a ideovej povahy
aktudlneho sveta - vizuality priamo naviazanej na nosnu ideu ¢& koncept
umeleckého diela. Pri takomto postupe privlastriovania dochddza v istom
zmysle k zacykleniu ¢i zdérazneniu témy jej vlastnymi (hoci aj simulova-
nymi) vizudlnymi kvalitami, de facto vyuZitim jej vlastnych zbrani. Mozno
povedat, Ze tu ide o zdvojenie idey — jednak na Grovni jej vlastnej, a potom
aj na Urovni strategického utvarania formy diela. Hlavnou motivéciou
tohto zdvojenia sa pritom ukazuje byt tiZba neokonceptudlneho umenia
opat komunikovat, sprostredkovat ¢i dokonca spritomnit svoje idey bez
dalsich nivodov ¢ objastiujucich metatextov, ktoré si ¢asto vyzadova-
lo prave konceptudlne umenie. Ako cesta k naplneniu tychto ambicii sa
ukdazal navrat k forme, ako aj preferencia urcitého okruhu obsahov. Kym
radikélny (¢isty, esencidlny — ergo v kontexte nasej problematiky modelo-
vy) konceptualizmus $estdesiatych rokov bol vo svojich témach prevazne
neosobny, skér filozoficky az univerzalisticky, neokonceptualizmus moz-
no naopak charakterizovat prave zaujatim konkrétnym (aj regionalnym),
kazdodennym a napokon vo vyhranenej polohe aj privitnym.

11 Pozri Jean BAUDRILLARD, O svddéni, Olomouc: Votobia 1996.

12 Pozri pozn. 3 a tiez Robert S. NELSON, , Apropriacia“, in: Robert S. NELSON - Richard SHIFF (eds.),
Kritické pojmy dejin umenia, Bratislava: Naddcia — Centrum st¢asného umenia 2004, s. 197-211.

13 Nicolas BOURRIAUD, Postprodukce, Praha: Tranzit 2004.
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Verejné suikromie ako implozia dvoch modelovych svetov

Jednym z dominantnych a z hladiska svojej vnitornej kontroverzie aj mi-
moriadne umelecky pritazlivych ideovych okruhov neokonceptualizmu na
Slovensku sa postupne stal paradoxny pojem verejného sukromia, latentne
rezonujuci uz v obdobi devitdesiatych rokov. V kontexte amerického a zépa-
doeurdpskeho umenia bol prirodzene reflektovany ovela skor, pricom jeho
podiatky smeruji k hnutiu, tedrii a potom aj umeniu feminizmu, v koncen-
trovanej podobe sa rozvijajucim v Sestdesiatych rokoch dvadsiateho storodia.
Tuto vizbu na neskorsie vytvarné prejavy vystihuje zndme feministické heslo
,0sobné je politické” alebo ,,0sobné ako politické“,14 ktoré predznamendava
este postmodernym ¢itanim nepoznaceny vztah medzi dvoma archetypélne
oddelenymi az opozi¢nymi kvalitami (nielen) socidlnej existencie umenia. Na
Slovensku sa ideovd a tiez ikonografickd problematika verejného stkromia
$pecificky objavuje az v slobodnej atmosfére tvorby po novembrovej revolucii.
Uzko stwvisi na jednej strane s ambiciami domaceho umenia dobehntt zapad-
ny vyvoj a zaradit sa k jeho aktudlnym trendom, na druhej strane je vyrazom
vysporiadania sa s novou skusenostou slobody a tiez nastupujiceho kapita-
lizmu. Na oficidlnu vytvarnu scénu vstupuju mnohé dovtedy marginalizova-
né ¢&i tabuizované smery a témy, z ktorych azda najvyraznejsie — s platnostou
do sti¢asnosti — zarezonovali prave feministické a postfeministické tendencie,
neskor ¢iasto¢ne queer art, veobecne v8ak problematika subjektu, identi-
ty, tela a telesnosti ¢ individualnej mytolégie.15 Aj na ikonografickej drov-
ni umenia tak dochddza k pomerne radikdlnej zmene: periférne, minoritné
ideové zameranie nabera status poprednej a re$pektovanej stéasti aktuédlne-
ho umeleckého diskurzu. Tento pohyb od okrajového k centrdlnemu, ktory
je tiez jednou z typickych ¢ft ponovembrovej situdcie, pritom mozno vnimat
ako prirodzenu a priam nevyhnutnu reakciu na predchadzajice politikum
umenia, vytestiujuce individualizmus a dogmaticky pracujice naopak s kate-
goriou kolektivnej a v podstate dehumanizovanej identity.

To, ¢o pomenovalo feministické motto, vak bolo este vyrazom ne-
skoromodernej distancie sikromného a verejného s ndznakom ich relativ-
ne uzkoprofilovaného presahu ¢ presnejsie vzajomnej kontextualizacie

14 Jana ORAVCOVA, ,Feministické umenie. Feminizmus®, in: GERZOVA, Slovnik, s. 80-83.

15 Katarina RUSNAKOVA, ,V komprimovanom ¢ase. Od turbulencii k §tandardizécii spolo¢nosti a umeleckej
scény. Straty a nalezy®, Rovart — Portdl pre sucasné umenie, 4. septembra 2009, http://www.rovart.com/sknew/
news_view.php?akcia=view&id=1227 (cit. 8. 8. 2011).
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reprezentujucej platformu politiky gendru. Michel Foucault v prednagke
,O inych priestoroch® este v roku 1967 vyjadril nadej, Ze tieto autonémne
priestory (sukromia a verejného Zivota) ostant nedotknuté a Ze neddjde
k ich zlt¢eniu (zni¢eniu) a teda heterotopii.16 Neskor dalsi predstavite-
lia zdpadného postmoderného myslenia a sibezne tedrie umenia hovoria
o stierani ¢i dokonca pidde dovtedy oddelenych hranic. Jean Baudrillard
tento jav nazyva impléziou — zritenim sa tychto svetov do seba.17 Hyb-
ridny, oxymoronicky pojem verejné stikromie v tomto zmysle predstavuje
efekt postmoderny, vyjadruje novi autonémnu realitu po pade hranic.
Miroslav Petti¢ek v jednom zo svojich poslednych textov pise:

[...] dlho sme boli zvyknuti stotoznovat analyzu s rozkladanim
na p6vodné zlozky v ich ¢istom stave. Medzitym sme ale museli
zobrat na vedomie, Ze to, ¢o sa pokudame analyzovat, je zmes,
v ktorej je vietko, ¢o ju vytvorilo, rozpustené nendvratnym
sposobom. [...] [H]ranice nie si jasne vymedzené [...], vietko
verejné je az prili§ osobné a sukromné az prili§ na o¢iach.18

Zmenenej povahe stkromného a verejného v umenti, ako aj ich vza-
jomnému vztahu, bola nateraz v slovenskom prostredi venovana pomer-
ne mala pozornost, ktora reprezentuje len niekolko solitérnych kuritor-
skych vystav a ¢iastkovych textov vychddzajucich prevazne v katalégoch.
Ako kltucové mozno spomenut koncepcie vystav Public Subject (2000),19
Privat Frei / Intimita ako show (2003)20 a napokon vydareny medzinarod-
ny projekt vystavy Autopoesis (2006).21 Od polovice devitdesiatych rokov
sa pritom objavovali — vzhladom na dobovy i miestne $pecificky kontext

16 Michel FOUCAULT, ,,O jinych prostorech®, in: Mysleni vnéjsku, Praha: Herrmann & synové 1996, s. 71-86.
17 BAUDRILLARD, O svddeéni.

18 Miroslav PETRICEK, Vetejné osvétleni jako zanr", in: Petr FISCHER, Verejné osvétleni. Postmoderni
mordlka, postmodern politika, Praha: Sociologické nakladatelstvi 2008, s. 9.

19 Public Subject, kuratori Vladimir Beskid, Dugan Brozman, Alena Vrbanova, Bratislava: exteriéry Starého
Mesta 2000.

20 Privat Frei / Intimita ako show, kuratori Petra Hanédkova, Martin Kanuch, Jana Oravcova, Bratislava: Open
Gallery 2003.

21 Autopoesis, kuratorka Zora Rusinova, Bratislava: Slovenska narodna galéria 2006.
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nesporne revolu¢né — vystavy, rovnako kurdtorského charakteru, anticipovali
toto nové ¢itanie, no este stale na dialogickej trovni tradi¢ne vymedzenych
opozicii. Boli to najmi vystavy Fyzicky/mentdlny (1995),22 Interiér versus
Exteriér alebo Na hranici (moznych) svetov (1996)23 a napokon Medzi muzom
a Zenou (1997).24 Aktualizované Citanie tohto fenoménu priniesla neskor
historicka a teoreticka umenia Zora Rusinovi, ktora vak pozorujic absenciu
rozdielu medzi sitkromnym a verejnym na jeho oznacenie nadalej pouziva re-
laciu ,,sukromné verzus verejné“ alebo ,,stkromné/verejné“.25

Pojem verejné sukromie akoby sa snazil postihntit novy modus,
v ktorom sa tieto kategérie, kvality, ¢i — ako ich vymedzil Foucault -
priestory do seba vzdjomne prepadavaju tak, Ze ich spitne uz nemozno
oddelit. Z hladiska sémantiky jazyka vsak tento pojem akcentuje nate-
raz len jeden smer ich splyvania, a to kontaminaciu stkromia verejnym,
jeho pohltenie a miznutie vo chvili, ked sa stava verejnym. Ukazuje sa,
ze sulasny jazyk nedisponuje takym aparatom, ktory by dokézal v pl-
nosti obsiahnut tdto novd, ambivalentna paradigmu umenia a sveta.
Zlyhava vlastne v typicky postmodernej kombinatorike, ktora este stile
nebola prekrocend. Poznanie nového stavu, ktory nemozno nateraz po-
znat v jazyku, prindsa prive problematizovany segment neokonceptual-
neho umenia.

Prikladom skorého a mnohostranného rozpracovania témy verej-
ného stukromia par excellence je tvorba medzinarodne etablovanej sloven-
skej vytvarnitky Ilony Németh (1963). Jej diela systematicky a kriticky
reflektuji rozpustenu povahu sikromia, ktoré je kontaminované, naru-
$ené, az nezvratne poskodené mechanizmami verejného. Zaroven vsak
— cestou viacndsobného kédovania vyznamu — Németh paralelne zachy-
tdva aj nasytenost verejného priestoru sutkromnym, osobnym a ¢asto az
intimnym. Na oboch stranach tak dochddza k vyprazdneniu aZ definitiv-
nej dekonstrukcii.26 Niekde tu sa rodi nova, hybridna a napokon celkom
ambivalentnad povaha reality, na ktord si vSak ani ja na tomto mieste

22 Fyzicky/mentdlny, kuratorka Katarina Rusnékova, Zilina: Povazské galéria umenia 1995.

23 Interiér versus Exteriér alebo Na hranici (moznych) svetov, kuratorka Méria Hlavajova, Bratislava: COSMOS
- priestory Bratislavskych kefarskych zavodov 1996.

24 Medzi muzom a Zenou, kuratorka Katarina Rusnakova, Zilina: Povazska galéria umenia 1997.

25 Zora RUSINOVA, ,Stitkromné verzus verejné*, in: Autoportrét v slovenskom vytvarnom umeni 20. storocia,
Bratislava: Veda 2009, s. 239-247.

26 V zmysle rozpadu ¢&i rozkladu povodnej sémantiky jednotlivych polarit.
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netrafam nachadzat vystiznejsie pomenovanie. Németh tento fenomén
rozpracovala v bohato $truktarovanej §kéle vizuélnych diel prevaZne z ob-
lasti priestorovych médii, ingtalacii (moZno pripomenit napr. velkorysu
realizaciu ¢esko-slovenského pavilénu na Benatskom Bienéle — ingtalaciu
Pozvanie na ndvstevu v roku 2001), objektov, ale aj videa, inklinujic k ne-
okonceptudlnym stratégidm apropridcie a tvorbe autorskych (simulova-
nych) readymades.

V roku 2003 vznikla jej video-performancia Morning. Zachytava
inscenovanu akciu autorky, ktorej podkladom sa stava situicia kazdo-
denného, relativne banalneho prezivania rdna. Tento zdanlivo trividlny
scendr vstavania, nakupovania v potravindch, ¢itania posty a dennej tlace
pri rafiajkdch je podrobeny sledovaniu ochrankou, ako aj ,skrytou” ka-
merou, ktord akciu dokumentuje. Presved¢ivost pri (akénom) uchopeni
vopred fabulovaného ¢i strategizovaného konceptu diela autorka dosahu-
je svojou vlastnou pritomnostou (zastupujic tu predovietkym rolu Ze-
ny, matky, manzelky, ochrankyne domova) a poskytnutim autentického
domaceho prostredia tejto hre. Objednand osobna ochranka na prostre-
die archetypélneho teritéria bezpecia i celej situacie posobi kontrapozi¢ne.
Bezpedie stikromia a pocit ohrozenia tu nemozno jasne odlisit. ,Strata sa-
kromia v mene osobnej ochrany je tu zveli¢ena ad absurdum.“27 Németho-
va v tomto diele radikdlnou formou akcie vizualizuje pojem verejné sikro-
mie, v ktorom nielen rusi hranice, ale naznatuje uz povahu ambivalentnej
situdcie po ich pade. Odkazujic na orwellovsky motiv sledovania, ako aj na
estetiku televiznych formatov typu reality show, ktoru si do svojho diela
prepoziciava, sa viak jednoznacne prikldna ku kritike hegeménnych as-
pektov politického, mocenského i medidlneho sveta dnes, ¢asto vystupu-
jucich agresivne na tkor autonémie obycajného sikromia.

Zhladiska obsahu a odkazu diela odli$né, no stratégiou akcie pribuz-
né je pertraktovanie témy verejného stkromia v tvorbe genera¢ne mladse;
autorskej dvojice: Anetta Mona Chisa (1975) a Lucia Tkac¢ova (1977) tato
problematiku koncentrovanejsie rozpracovali v rokoch 2004 az 2006 pre-
vazne v médiu videa, inscenovanej fotografie a tiez viacerych textovych
(i miestne $pecifickych) instalécii. Leitmotivom videa Porn Video (2004) sa
stava exponovany zaner aktualnej vizualnej kultiry — pornografia, ktora
kategoricky vymedzil uz Baudrillard ako prejav fikcionality a hyperreality,

27 Viera LEVITT, ,Vystava Ilony Németh — vec verejna“, Dennik SME, 17. maja 2007, http://www.sme.
sk/c/3299647/vystava-ilony-nemeth-vec-verejna.html (cit. 9. 7. 2012).
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a de facto produkt médii nasytenych kazdodennostou, v tomto pripade
az obnaZenou intimitou.28 Pojem verejné stkromie sa tu teda az fyzicky
sémantizuje v pojme pornografie. Spésobom inscenovania a vyrazového
preexponovania, podporeného aj zvukovou stopou tejto grotesknej show,
ktorej typicky instantnu vizualitu i pseudonarativny obsah si umelecké
yhome video® privlastiiuje, autorky vtipne aZ vysmesne upriamuju pozor-
nost na impotentnost pornografie a napokon aj absurditu tohto typu ve-
rejného stikromia vobec. Kym video-performancia llony Németh pracuje
s ambivalentnym vymedzenim inscenovaného a autentického, tu autorky
zdOraziiuju prave cestou zacyklenia skdr nepritomnost autenticity v tom-
to instantnom médiu masovej komunikacie sexuality.29

Aj tradi¢né médium, akym je rukopisna malba, sa prepracovalo k ne-
okonceptudlnej stratégii. Neddvno v tomto kontexte zarezonovali prace mla-
dej, este len zacinajicej vytvarnic¢ky Lenky Cisarovej (1984), za ktoré ziska-
la ocenenie Essl Art Award 2009.30 Hoci ide o dve samostatné diela — dve
rozli¢né média, dve odlidné formy vizudlneho jazyka a prezentacie, mozno
ich vnimat ako diptych. Rozmerna fotorealistickd malba — dvojportrét Ti mi-
lovani (rodicia) (2008) zachytéva autorkinych rodi¢ov v prostredi autentické-
ho vecerného domova odkazujic sa na historicky Zaner rodinného portrétu.
Modprasté svetlo sustredené okolo centra obrazu spritomriuje domestikované
televizne vysielanie, ktoré tu nahraddza symbolicka auru domova. V druhom,
skor dopliiujicom diele — videu Paneldk (2008) Cisarova snima nemanipulo-
vany no¢ny pohlad na blikajice okna bytov, ktoré oziaruje to isté svetlo, ako
jej vlastny domov. Zdoérazriuje tak kvantitativne az masové rozmery unifika-
cie zivota, nahraddzanie sttkromného verejnym a naopak, pri¢om interpretac-
ne sa tu ponuka aj motiv desakralizacie domova.

Diela, ktoré som vybrala na ilustraciu témy z okruhu ideovej a iko-
nografickej problematizicie verejného sukromia ukazuj, Ze povaha vizu-
ality & foriem vytvarného umenia dnes je mimoriadne volnd, otvorena
a zrkadli sa v nej vlastne rozs$irend pozicia multimedidlneho umelca. Ten-
to konkrétny vyber pritom nie je ndhodny. Doklad4, Ze sedimentované

28 BAUDRILLARD, O svddéni.

29 K problematike autenticity v si¢asnom umeni pozri: Eva KAPSOVA, , O autentickej stylizovanosti
privatnych pribehov*, in: Eva KAPSOVA - Miroslava REZNA (eds.), O interpretdcii umeleckého textu,

sv. 24, Autentické a univerzdlne v tvorbe a interpretdcii umenia, Nitra: Univerzita Konstantina Filozofa 2009,
s. 301-319.

30 Nina VRBANOVA, , Essl Award CEE 2009, PROFIL suéasného vytvarného umenia, ro¢. 16, 2009, ¢. 1-2,
s.128-141.
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vnimanie neokonceptuédlneho umenia prevazne ako priestorovych médii
(objektov, instalacii a pod.), je nepresné a nespolahlivé. Na priklade témy
verejného stkromia tu zaroven mozno vymedzit prave ono strategické
uchopenie témy ako vychodisko vytvarania formy, kde téma sama pred-
ur¢uje napr. figurdlnu kompoziciu, parafrazu rodinného portrétu, akciu
so sémantikou autopoetickych prvkov, ¢i problematiziciu tela a sexuality
ako zakladnych ikonografickych aspektov verejného stikromia.

Désledky konceptualizmu

Ak sa pokasame pomenovat désledky konceptualizmu dnes, v nasom aktu-
alnom case, musime konstatovat, Ze konceptualizmus vo svojej prvej faze,
v Sestdesiatych rokoch, radikilne potlac¢il umelecka formu, a to so viet-
kymi désledkami najmai vodi estetike a tedrii umenia. Formu umeleckého
diela si ponechaval ako ndznakovt az instruktaZznu. Tedria umenia na to
reagovala novym slovnikom (dematerializicia, deestetizicia, subliméacia
formy a pod.). Estetiku neskorej postmoderny to mobilizovalo k nebyva-
lému rozsireniu predmetu svojho skimania. Vytvorila si rovnako novy
pojmovy aparat, nardba s novymi metddami, interferuje do oblasti soci-
olégie umenia, psycholégie ¢i aktudlne do populistickych rdmcov vizual-
nej kultary. Umenie samo reagovalo na konceptualizmus jeho postupnym
opustenim v osemdesiatych rokoch a prinavriatenim sa k jeho vyblednu-
tému odkazu v rokoch devitdesiatych. Ak je nasou ambiciou analyzovat
paradigmou estetickych vied oblast neokonceptudlneho umenia, musime
prijat vzhladom na réznost foriem a ich hybriditu aj fakt hybridnosti tém
a idei zacyklenych do seba, paradoxne vymedzenych, ktoré sa tu stavaja
kIta¢om k analyze a interpretacii, ako aj k $ir$im socio-kultirnym kon-
textom umenia dnes. Je to viak désledok silného impulzu konceptualiz-
mu a este silnejsieho tlaku nasej doby, v ktorej nemézeme hovorit o krize
ako o do¢asnom stave sveta, ale skor o krize ako sposobe nasho bytia.
Umenie, ktoré je istou zvlastnou metaforickou (obraznou resp. obrazo-
tvornou) formou myslenia a teda v istom zmysle filozofie, to nielen pome-
nuva, ale i ukazuje. Je to jeho ,experimentalne” stanovisko k realite bytia
a umenia samotného.

Na priklade pertraktovaného pojmu verejného stikromia ako jednej
z délezitych ideovych a ikonografickych oblasti vizudlneho umenia dnes
bolo mojim zdmerom poukazat na determindaciu formy a vizuality umenia
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excentrickou témou. Jej kritické uchopenie réznymi vytvarnymi média-
mi, jazykmi a postupmi upriamuje pozornost na polyvalentnu potenciu
neokonceptualizmu ako vnitornej ideovej stratégie su¢asného umenia,
ktora suverénne pracuje s viacerymi jazykmi a v porovnani s konceptu-
alizmom sa vracia k umeleckej forme. Tato forma je vlastne zdsobértiou,
ak chceme databazou, dalsich moznych foriem. Uvedomujeme si, Ze sila
a dostupnost témy verejného sukromia, jej takpovediac atraktivita pre
zainteresovaného i laického divédka, tkvie vo viacerych faktoroch vizudl-
nej kultary postmedialnej spolo¢nosti, ktord sa sama mohla zapojit do
medidlneho diania, byt v centre pozornosti (napr. cez rézne typy reality
show) a tak ale de facto podlahnut pocitu priameho podielania sa na kul-
ture spolo¢nosti. V skuto¢nosti nardzame na nekultiru mediilneho trhu
a zneuzitie sikromia a intimity Iudi. Na fenomén verejného stkromia
treba preto nazerat nielen cez prizmu vied o umeni, ale uréite interdisci-
plindrne. Predovsetkym so zretefom na sociolégiu a psycholégiu dnesné-
ho ¢loveka. Len tak mozno plnsie argumentovat v diskusii o estetickej po-
vahe obsahovo hybridného, synkreticky ¢i ambivalentne vyznievajuceho
pojmu verejné sukromie. Je totiz priamym produktom vizudlnej ¢i skor
medidlnej kultary, ¢o volné (vysoké) umenie reflektuje sice ex post, no o to
ironickejsie a kritickejsie, ak chceme - angaZovanejsie.
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Tlona NEMETH, Morning, 2003, video-performancia, 3:50 min., foto: archiv umelkyne



Tlona NEMETH, Morning, 2003, video-performancia, 3:50 min., foto: archiv umelkyne



Aneta Mona CHISA - Lucia TKACOVA, Porn Video, 2004, video-performancia, 3:17 min.,
foto: archiv umelkyn



Lenka CISAROVA, Ti milovani (Rodicia), 2008, akryl na plitne, 180 x 145 cm, videoprojekcia,
foto: archiv umelkyne



Lenka CISAROVA, Panelik, 2008, video, 3:46 min., foto: archiv umelkyne



