“The Convergence of Film and Architecture
in the Streets of Prague”

Abstract

This article focuses on the change in status of several categories that have a share in shaping
the present-day experience of the city — specifically, those on the borderline where public
space, architecture, and film meet. The initial impetus was the need to revise definitions

that, because of a number of factors, have become untenable. This is mainly because of the
development of digital technologies that have become an important platform for highly varied
kinds of convergence. Film itself in its digital form becomes a borderline area for the synergies
of some highly varied practices. The fact that film is derived from many different spheres,
together with its heterogeneous recurrence, leads us back to considering it as a multifarious
and diffuse entity, with more than just one identity. Film has to be perceived as a particular
element intertwined in a network that links the history of modern forms of entertainment,
story-telling, the mass media, and the public sphere. Film as a digital image converges with
architecture by making revitalizing interventions in already existing buildings, as well as in the
process of design itself, through which it makes a radical contribution to the transformation
of architectural practice and the expansion of its possibilities and functions. The question

of the revitalization of the city closely touches on the matter of defining a public space that

is subjected to the general trend of privatization and fragmentation. Faced with the task of
generalization, scholars considering hybrid forms of public space and the still unstandardized
convergence of architecture and film must start from a local basis. That is why this article too
turns for its examples to the Prague of the past fifteen years.
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KONVERGENCE FILMU
A ARCHITEKTURY
V PRAZSKYCH ULICICH
SYLVA POLAKOVA

{studie}

V této studii se budu zabyvat konvergencemi mezi filmem (ve smyslu
pohyblivého obrazu) a méstskou architekturou. Toto téma budu
ilustrovat na vzorku ptikladd filmové-architektonickych konvergencdi,
které se tykaji Prahy v poslednich patnacti letech. Vychazet budu z Ma-
novichova konceptu filmu jako kulturniho interfejsu, ktery ve smyslu ptre-
konéni ,,dogmatu” o specifi¢nosti médii rozviji David N. Rodowick.1 Dal-
81 koncept, v jehoz ramci se budu pohybovat, je filmovd relokace, jez je
jednou z aktuélnich badatelskych oblasti filmovych studii (vénuji se ji
napt. Francesco Casetti, Malte Hagener, Philippe Dubois).2 Opirat se bu-
du o postupy a poznatky takzvané ,nové filmové historie” v oblasti rozsi-
teni pfedmétu zkoumani filmu za hermeneuticky ramec filmovych studii,
smérem k filmu pojimanému jako komplexni socio-kulturni praxe.3 Inter-
medidlni charakter filmové-architektonickych konver-

1 Lev MANQVICH, The Language of New Me-
dia, Cambridge, MA: MIT Press 2001; Lev MA-
NOVICH, Cinema as 2 Cultural Interface’, hydou ve studii reflektovany pomoci citaci p#islugnych

http://www.manovich.net/TEXT/cinema-cultu-
ralhtml (cit. 5. 10. 2010) David Norman RO- - odbornych textd. Cilem této studie je pfedloZit ndvrh
DOWICK, The Virtual Life of Film, Cambridge, . . . . , B

MA: Harvard University Press 2007, klasifikace filmové-architektonickych konvergenci, kte-

genci a socidlni kontext méstského vetrejného prostoru

2Viz seznam Casettiho publkacina hetpy/ Y€ Se intenzivné prosazuji v méstském vefejném prosto-
www.francescocasettinet/en/publicationshtml ey v, . . , ..
(cit. 30.7. 2010}, Philooe DUBOLS - Lo Re- YU @ jiZ se staly soucdsti naseho kazdodenniho Zivota.
mos MONTEIRO - Alessandro BORDINA (eds), v P . . P ‘e s v
QUi cest du cinéma / Yes, Tt's Cinema FO(W)S Navrzend klasifikace, ilustrovana na konkrétnich p¥ipa-
et espaces de [image en mouvement / Forms
and Spaces of the Moving Images, Udine:
Campanotto Editore 2009; Malte HAGENER, ;43 437 ~7 X M 4 X £ T 2412
e e (Tocan The Coema nine Vijejict podobé sou¢asnych mést a k rozpoznani medial
Age of Meda Immanence’, Cinéma & Cie: In- - nich strategii a taktik, které jsou v méstském prostredi
ternational Film Studies Journal, ro¢. 11, 2008,

€4,5.15-22 pouzivany k raznym téelim.

dech, ma ptispét k zorientovani se v dynamicky se roz-

3 Z3sadni publikact z této oblasti, ktera
vysla v Cechach, je antologie textd Petr . . e . .
SZCZEPANIK (ed), Nova filmovs istorie A Film jako kulturni interfejs a filmova relokace
tologie soucasného mysleni o dgjinach kinema- . , . vy S 1 1 .,
tografie s audiovizualnt kultury, Praha Her- - Oznacenti film v dobé rozsifeni digitalnich technologii

mann & synové 2004.

prestava byt pouZivano pouze ve smyslu analogového



média, ktery zdrover neztraci. Zda je dilo analogové, elektronické ne-
bo digitilni, nema uz dnes ve vétsiné piipada zdsadni vyznam a vliv na
to, kdo je jeho autorem (filma¥, vytvarny umeélec...) nebo kde bude pre-
zentovano (v kiné, v galerii, v soukromém byté, na internetu, na fasa-
dé domu...). Digitalni technologie dokaZou pfevodem na binarni kéd
simulovat jakékoli médium, a tak samy o sobé nejsou specifické. Film,
jak jej pojima Lev Manovich,4 je dominantnim kulturnim interfejsem
20. stoleti, coz doklada pfevaha informaci prezentovanych audiovizualni
formou a prevzeti mechanismu filmového jazyka poé¢itaci.5 Rovnéz pod-
le Davida N. Rodowicka mtze film i ve 21. stoleti poslouzit jako model
pro pochopeni novych médii a jejich extenze do dalich praxi.6 Pti¢emz
dualezitou roli v takovémto p¥istupu k novym médiim sehriva subjektiv-
ni soud uplatilovany ve fizi ukotvovani novych praxi:7,Fotografie a film
jako kulturni interfejsy ndim pomohou pochopit, co je nového na novych
médiich. Kdyz se nova média vynotuji, vZdy nejprve nastane prechod-
na faze, kdy hledaji svou identitu ve starych médiich. Digitdlni média se
obraceji k filmu jako ke svému modelu. [...] Dominantnim kulturnim
interfejsem 20. stoleti jsou kinematografické artefakty, které uvade-
ji prostor do pohybu a transformuji jej temporalné.“8 Z této citace vy-
plyva, Ze specifi¢nost ziskava kazdé dilo zvlast az konkrétnim kontex-
tem aktudlni prezentace. Tedy danou udélosti. Rozhodnuti, o jaké di-
lo se jedna (ve smyslu pojmenovani média), se stava slozitym procesem
vyjednavani mezi obezndmenosti se zavedenymi praxemi a schopnosti
subjektivné posoudit kazdou takovou udalost zvlast. Simulace, subjektiv-
nost a tempordlni transformace v prostoru jsou tedy klicovymi charakteris-
tikami dnesnich forem pohyblivého obrazu a mysleni o ném, véetné kon-
vergenci mezi filmem a architekturou.

P¥ibuznym konceptem filmu jako kulturniho interfejsu je filmovd reloka-
ce, kterd zahrnuje rzné formy extenze filmu mimo ki-

nosél (televize, internet, mobilni telefon, velkoplodné 47 fim (cinems) jsko kutturnt oraxe zohr-
nujici ruzné elementy filmové percepce, jazy-
ka a recepce, ktera se neomezuje na fikeni film
20. stoleti. Manovich, ,Cinema as
Cultural Interface”, s. 4

e . . o i SInd 5.0
filmu pfemistuje z jednoho mista na jiné (kde je simulo- . 2P@°0 o

véna), ¢imz ztraci nékteré své ,poznavaci rysy“, ale za-  hovor s DN Rodowickem Virtualni zivot fil
mu”, Iluminace, rot. 15, 2003, ¢. 2, s. 95.

obrazovky ve mésté apod.). Filmovou relokaci je oznaco-
van proces, pfi némz se estetickd zkugenost sledovani

roven ziskava nové, kterym se ,uéi“ od média, s nimz 7 Srov. RODOWICK, Virtual Life of Film
L ; i 8 SZCZEPANTK - KUCERA, ,Rozhovor
aktudlné konverguje.9 Oba tyto koncepty, které naru- s Rodowicken", 5. 96-97, 99.

v oss_ v , . . . , 9 Definovanim filmové relokace se zaby-
uji pfedstavu o filmové specifi¢nosti zaloZené na zasta- vs Francesco CASETTI v, The Last Supper in

sy v Les , 1. e . Piazza della Scala”, Cinéma & Cie: International
ralé predstavé o matérii tohoto média, vyvolavaji potfe- i Studies Journal, ror. 11, 2008,

¢ 4,s.7-14

bu pfeformulovani zdkladnich otdzek filmovych studii.



0Od 20. let 20. stoleti po 70. léta si filmova obec kladla otazku

,»Co je to film?“ ve snaze najit jeho esenci nebo specifikum. Na za¢atku
70. let, spolu s obratem k Nové filmové historii a zdjmem o pre- a ranou
ty o poéatku kinematografie se vedly v roce 1995 kolem stého vyroéi tak-
zvaného ,,prvniho® vefejného filmového predstaveni brat#i Lumiér

28. prosince 1895 v patizském Grand Café, které se tykaly puvodu

a opravnénosti tohoto data. Vysledkem byla zména a pfedevsim zndso-
beni hodnoticich kritérii, kterym dlouho dominovala esteticka interpre-
tace, zamé¥end na filmové dilo, a nikoli na film jako na komplexni
sociélni instituci, zahrnujici napt. ekonomickou infrastrukturu, techno-
logii, distribuci, prosttedi projekce ¢i divactvi. Otazka ,,Kdy je to film?“
naznacuje historické zpochybnéni ptivodu filmu jako média i kulturni-
ho vyjadreni. Tato otazka ottasa specifi¢nosti filmového média jesté pred
rozsifenim digitdlnich technologii.

Film uZ neni pevné ukotven a svazan jako ur¢itd komodita a textudlni
objekt, a je stale obtiznéjsi jej uchopit, protoze se jeho status stava fluid-
nim. V soucasné dobg, kdy je film silné dislokovany, mizeme zakladni
otazku filmovych studii pfeformulovat na: ,Kde je to film?“ Nov4 filmova
historie a jeji studium raného filmu ukazaly, Ze film ve skute¢nosti nikdy
zadné pevné definované pole nevytvofil a jeho identita byla vzdy spise
pranim nez skute¢nosti. Podoba filmu, kterou si spojujeme s kinem, by-
la dominantni praxi jen pro uritou ¢ast historie filmu. Filmovy histo-
rik Ian Christie rozli$uje ve svém aktudlnim vyzkumu t¥i etapy historie
kinematografie — precinema, fdzi kina a postcinema.10 Ve vymezeni etap
Christie zdmérné pracuje s volnéj$im ¢asovym ramcem, protoze ,zact-
ky“ a , konce” jednotlivych etap podléhaji lokdlnim variacim. Prvni eta-
pa — kterd se vyznacovala formovanim filmu jako celku, zahrnujiciho sys-
tém produkce, smény i spotteby — trvala od poéatku 18. stoleti do konce
19. stoleti. Druhou etapou, béhem niZ se etablovala filmova studia jako
akademicky obor, je fdze kina. A pravé vytvareni diskursu filmovych
studii v této dobé je hlavnim divodem, pro¢ se pod filmem obecné
rozumi forma audiovizualni zabavy, primarné urcend pro kina. Film
véak prubézné expandoval také do dalsich prosttedi (televize, galerie

a muzea, internet, mobilni telefony, vefejna prostran-
10 Tan CHRISTIE, ,London Screen History. ’ .. .., ..
London's Entertainments. From the Panorema. Stvi atd.), kde se stal zcela p¥irozenou souédsti nasi
to the Polytechnic (Not Forgetting Fairs, . , . . . ,
Music Hall, Side-Shows etc, konferencni o~ Zivotni reality. Tato t¥eti fize (postcinema) v mnohém
spévek na ,Paris Summer School. Cinema et . , , . cey
art contemporaine 2°, Pariz INHA, 6. cerven- 1AVazZUje na filmové praxe, které se objevovaly jiz

ce 2009

v 18. a 19. stoleti, ale byly upozadény ve prospéch



kina.11 Film vze$el z mnoha rtiznych teritorii a sou¢asny riiznorody vy-
skyt filmu nas ptivadi zpét k uvazovani o ném jako o mnohocetné a roz-
ptylené entité osvobozené od jediné identity. Film, jak poznamenav4 Fran-
cesco Casetti, je potfeba vnimat jako uréitou linku proplétajici se v siti,
ktera spojuje historii modernich forem zabavy, vypravéni, masova média
¢i verejnou sféru.12 Studium filmové relokace tak neni zaméfeno pouze na
zna¢né procesy zmény, ale upozorriuje rovnéz na permanenci, a oproti
technologické dimenzi zdiraznuje oblast zku$enosti a vyznam konkrét-
niho prostfedi.

Klasifikace konvergenci architektury a filmu

Konvergenci filmu a architektury v této studii pojimam jako formalni
spojeni dvou médii a jejich nastroja. V ptipadé jiného vztahu, mezi archi-
tekturou a filmem, ktery se odehrava na bazi citace, k niz neni potfeba in-
tegrovat médium pohyblivého obrazu (tj. analogovy nebo elektronicky ob-
raz) do architektonické formy, se v tomto pojeti nejedna o konvergenci,
ale ,pouze” o inspiraci. Film konverguje s architekturou dvéma zakladnimi
zpusoby. Na jedné strané formou zasahi do plasté, tedy do fasady budov,
a na strané druhé v samotném procesu navrhovani, ¢imZ zdsadné p¥ispi-
va k proméné architektonické praxe a rozsifeni jejich moznosti a funkci.
Architektonicka terminologie tak jiz byla obohacena o dva terminy, kte-
ré se rychle ujaly: medidlni fasddy a parametrickd architektura. Konvergen-
ce filmu a architektury, které se odehravaji na fasiadach budov, se pro uzi-
vani novych médii nazyvaji medidlnimi fasddami.13 Parametrick4 archi-
tektura oznacuje tu architekturu, v rdmci jejihoZ procesu navrhovani se

pracovalo se specidlnimi softwary umoznujicimi tvaro-
vani tzv. ,,informac¢niho modelu budovy* na zakladé vy-
pocth sumy zadanych dat. Naptiklad v ramci virtualniho
navrhovani se pouzivaji obdobné néastroje jako u filmo-
vych digitdlnich trika.14

Zékladni rozdéleni konvergence filmu a architek-
tury, které se odehrava v ramci samotného navrhova-
ni (parametricka architektura) ¢i v zasazich do pev-
ného plasté budovy (tzv. mediélni fasady), 1ze v dru-
hém ptipadé jesté dale rozdélit. At uz se jedna o archi-
tektem zamyslenou konvergenci s pohyblivym obrazem
v ramci plasté nebo o sekundarni zasah do podoby jiz
stojici budovy, na vybér je dvou- a t¥idimenzionalni fe-
eni. Tridimenziondlni konvergenci pohyblivého obrazu

10

11 Ibid.

12 Francesco CASETTI, , Theory, Post-theory,
Neo-theories. Changes in Discourses, Changes
in Objective”, Cinémas, ro¢. 17, 2007, ¢ 2-3,
s. 33-44, http://www.francescocasettinet/sa-
g0i/Cinemas.pdf (cit. 21. 5. 2010).

13 Srov. tématicke ¢islo casapisu Zlaty rez,
ro¢. 29, rok 2007, &. 1, vénované medialnim
fasédam
14 O parametrické architekture pojednava se-
rie ¢lnko Jaroslava HULINA v ¢asopise Era
21: ,Automatizace aneb rutiny, cykly, podmin-
ky, algoritmy”, Era 21, ro¢. 9, 2009, ¢. 1,

s. 58-61; ,Diferenciace aneb proménné, funkce
3 parametry”, Era 21, roc. 9, 2009, ¢. 2,
s.58-61; ,Analyza a simulace aneb jednoduché
modely 3 nastroje”, Era 21, rot. 9, 2009, ¢. 3,
s. 62-65; ,Samoorganizace aneb soutet ¢asti
celku’, Era 21, rot. 9, 2009, €. 4, 5. 64-67; Ja-
roslav HULIN - Viktor JOHANIS, ,Sobépodob-
nost aneb vztah tasti k celku’, Era 21, rot. 9,
2009, €. 5, s.60-63; Jaroslav HULIN, ,Para-
metricismus aneb techniky digitalniho navrho-
vani", Era 21, roc. 9, 2009, ¢. 6, s. 60-63




a architektury muzeme popsat jako svételny objekt, ktery vyuziva urcité-
ho svételného zdroje a jehoz proménlivost je omezena tvarem objektu.
Tato forma medialni fasddy je zndma predevs$im v podobé neonovych na-
pist a obrazct, které ptidaly typografickym sdélenim umistovanym na
budovy svételny rozmér odvijejici se v ¢ase. Dvojdimenziondlni konver-
gence filmu jako pohyblivého obrazu s architekturou se uskutec¢niuje po-
moci projekce a/nebo formou digitdlnich obrazovek. Mladsi z obou po-
dob 2D filmové-architektonické konvergence (tedy digitalni obrazovky)
je vzhledem k vyvoji raznych technologii a materiald pouzitelna i za den-
niho svétla, na rozdil od svételnych projekci, které vyzaduji tmu, a tak
byly uzavirany do umeéle ztemnélych prostor (kino) nebo provozovany
teprve po setméni (rzné formy tzv. letniho kina).15 Diky technologic-
kému vyvoji mize film fungovat ve vefejném prostoru jiz ¢tyfiadvacet
hodin denné a toto zdvojnasobeni efektivnosti ma bezpodmineény vliv
na podobu méstského prostredi.

Emblémy soucasného mésta

V charakteristikdch sou¢asné méstské kultury se ¢asto objevuji pojmy

a ptiméry jako konvergence, rozptyleni, vyprchdvdni, nestabilita, simultane-
ita, pluralita, atrakce, uddlost, individualizace, privatizace, fragmentarizace,
a také potteba sebeprezentace. Ve filmu, podobné jako v architektute spo-
le¢né s urbanismem, byli adresati dlouhou dobu pojimani jako viceméné
pasivni divaci. S rozvojem telekomunikaé¢nich technologii se vsak zvysil
zajem o vlastni kreativitu a sebevyjadfeni jedince. V dtsledku téchto za-
jmu se také architektura i film pokouseji zvysit miru mozné interaktivi-
ty svych ,uzivatelt“. Architektura asimiluje film. Film participuje na ar-
chitekture. Spole¢né vytvireji dalsi kanal komunikace mezi lidmi a lidmi
a prostfedim. P¥iklady, které volim pro ilustraci vy$e zminénych katego-
rii klasifikace filmové-architektonické konvergence a k ilustraci riiznych
strategii a taktik obyvani vefejného prostoru, jsou ilustrativnim segmen-
tem, a nikoli snahou o komplexni vyjmenovani nebo kuritorsky zabarve-
ny vybér, ktery zaujima hodnotici hledisko estetické relevance.

Dnesni podoba Prahy je vysledkem nékolika strategii, které sice mo-
hou byt principidlné protichiidné, ale ptesto se v nékterych bodech sho-
duji. Z podoby mésta lze vycist ekonomické, politické i dalsi strategie,
které se v ném odehrévaji. Snaha o zachovani historického razu Pra-

hy vychazi od pamatkaid, stejné jako od téch, kte¥i té-

15 Existuf viak uz také folie, keere umozauji 21 2 turistického ruchu, diky némuZ se mimo jiné mé-
i denni projekci, tzv. projekéni folie 3M Vikuiti

ni skladba obyvatel ve starych ¢tvrtich mésta. Socidlni
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vybavenost se jen v malo ptipadech fesi revitalizaci, a tak se aglomera-
ce zahryzava hloubéji do okolni krajiny, coZ s sebou nese nejen estetické,
ale jesté hiite napravitelné urbanistické prohtesky. Vetejnost, v jejiz pro-
spéch se tyto ,.zdsahy” adajné déji, se v poslednich letech probouzi k ak-
tivnéj$§imu ptistupu ke svému prostiedi. O vefejném prostoru se debatu-
je v odbornych ¢asopisech.16 Na stejné téma se pofadaji vystavy.17 Ale
predevsim se jiz podnikaji konkrétni kroky, jimiZ obyvatelé Prahy s vel-
kym ptispénim umeélecké obce dotvareji méstské prostredi. 18

Hybridni verejny prostor
Prostor, ktery lidé v méstském prostfedi mohou spole¢né a svobodné
uZivat, je jednou ze zdkladnich myslenek a podminek demokratické spo-
le¢nosti, jiz zdrazrovala cela fada filosofd, politologl a sociologti. Mést-
skd anonymita, na niz upozorfiovala Hannah Arendt, ¢i otevend ko-
munikace, v niZ spatfoval hlavni potencial Jirgen Habermas, nejsou jiz
hlavnimi charakteristikami vefejného prostoru.19 Definovini vetejné-
ho prostoru se komplikuje diky privatizaci a fragmentarizaci, které jsou
hlavnimi soudobymi méstskymi trendy. Vysledkem je rozdéleni vetejné-
ho prostoru na dva typy: prvni spadd do majetkd statni a méstské spravy
(vétsina ulic, ndmésti a parka), druhy tvofi prostory pattici soukromym
vlastnikam, ktefi vefejnosti umoziuji do nich vstoupit a uzivat je (ka-
varny, kina, ndkupni centra, zdbavni parky). A jak upozoriiuje Adam
Gebrian, praveé tyto ,,,privitni vefejné destinace’ se stavaji ¢im dal vi-

ce opravdovym centrem vetejného Zivota, a to na tkor téch prvnich. Na
rozdil od nich v8ak podléhaji ur¢itym pravidlim.“20

Podminky (poplatek, ¢asové omezeni, pfedpokladany
ucel navstévy, apod.) privatné vetejnych prostredi disci-
plinuji kolektivni zku$enost.21

Film, jenz se realizoval v kolektivni vefejné (kino)
i individualni privatni (televize, internet, mobilni tele-
fon) sféte, hleda ve spojeni s architekturou dal$i mista
uplatnéni, a oZivuje tak nékteré z pozapomenutych pra-
xi. Ale jaké divody ma architektura ,zaplétat se s pr-

chavym médiem?

Proménliva architektura

Nasledky modernistického urbanistického planova-
ni, které se pokouselo fesit problém zahusténi pomoci
standardizace a formalniho racionalismu, jsou vétsinou
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16 Viz tematické Cislo casopisu Zlaty rez,
vénované urbanismu (Zlaty ez, roc. 32,
2009/2010, ¢. 4/1).

17 Napr. ideovad soutéz a vystava Meéstské z3-
sahy Praha 2001 (13.5. - 2. 8. 2010, Centrum
soucasného umeéni DOX), o nichz budu mluvit
pozdéji v textu.

18 Napr: prajekty skupiny Ladvi. Vedle kom-
binovani uméleckych intervenci do verejného
prostoru se spolecensko-prospésnou tinnos-
ti, skupina Ladvi za dobu své existence vypsala
mésicni rezidengni pobyt pro umélce a vyhlésila
ideovou soutéz na Centrum soutasného umeé-
ni Laavi, viz dale v textu. Vice o skupiné Ladvi:
http://ladviwebic.cz/ (cit. 26. 5. 2010).

19 Hannah ARENDTOVA, Vita activa neboli
O cinném Zivoté, Praha: OIKOYMENH 2007;
Jurgen HABERMAS, Strukturélni preména ve-
rejnosti. Zkoumani jedné kategorie obcanské
spolecnosti, Praha: Filosofia 2000.

20 Adam GEBRIAN, ,Verejny, nebo zbytkovy
prostor?”, Era 21, roc. 9, 2009, ¢. 2, 5. 12-19
21 Manuel DE SOLA MORALES, ,Za ,materi-
3lni urbanitu”, Zlaty rez, roc. 32, 2009/2010,
¢.4/1,s. 14




zchudla predmeésti, kterd vypadaji hite neZ staré méstské zastavby. Krat-
kou Zivotnosti se vyznacuji také budovy s pfisnou determinaci, pro néz
je obtiZné najit jiné uplatnéni, jakmile ztratily svij prvotni tcel. Dal$im
problémem jsou dopravni uzle, kolem nichZ se vytvéteji neziva prostran-
stvi, tzv. terrain vague. Resenim ale neni staré zbourat a nefunkéni pro-
stor ignorovat. Odpovédi na tyto problémy je revitalizace starych bu-
dov a flexibilita budov novych vi¢i proménlivému méstskému prostredi
a pottebam. Debaty o nutné proméné architektury navic vyhrotily uda-
losti spojené s 11. za¥im 2001. Pad Svétového obchodniho centra, kte-
ré bylo vrcholem obecného stavebniho typu povale¢né kancelaiské vys-
kové budovy, se stal symbolickou udélosti, ktera otfdsla modernistickym
funkcionalismem i roli architektury jako symbolického systému prezen-
tujiciho bezpedi, pevnost a stéalost. Projekt architektt Minoru Yamasa-
kiho a Antonia Brittiochiho mél ptedstavovat globalni trzisté. Dva ob-

i mrakodrapy byly pevnym , télem” na prominentnim misté nemateriali-
zovaného neviditelného trhu. Rezonance utoku z 11. z&¥i ve spole¢nosti
a médiich ukdzala, Ze symbolismus architektury je stile mocny.22 Mno-
ho architektonickych kancelati se chopilo pfekonavani traumatu z ohro-
zeni ve vyskové méstské zdstavbé jako vyzvy a zacalo jesté intenzivné-

ji pracovat na vyvijeni novych materiald, konstrukei i zptisobu navrho-
vani, které pomoci specidlnich softwar umozruje analyzovani velkého
mnozstvi dat koexistujicich s budovou v siti internich i externich vzta-
hi. Inteligentni materialy ve spojeni s parametrickou architekturou jsou
znatkou pokroku (ve smyslu prosperity), kterou si ale prozatim mohou
dovolit pouze bohati investofi. Spise nez bychom méli byt v budoucnos-
ti svédky architektury, kterd bude natolik schopna reagovat, aby pro ni le-
tecka srazka prestala byt hrozbou, mtiZzeme si predstavit, jak bohati inves-
tofi ptedvadéji svou finanéni moc sice na mensich, ale o to technologicky
pokrocilejsich sidlech, jejichz fasady pokryvaji materialy schopné genero-
vat slune¢ni energii, 1épe odolavat povétrnostnim podminkam, a ptitom
neztracet na vizualni atraktivité, obohacené o pohyblivé obrazy nasobi-
ci pisobivost budovy. Ve vizich architektonickych kancelati,23 na jejichz
uskute¢néni tyto tymy jiZz pracuji, jsou i ¢asti stavby, kterou by mély byt
schopné komunikovat se svymi uZzivateli a napliiovat potfebu neustavaji-

ciho p¥isunu informaci a stimult. Inteligentni architektu-
22 Vice 0 vyznamu padu Svétového obchadni- . . . .
ho centra pro obor architektury viz Mark WI- ¥at, tekutd architektura, architektura hyperpovrchu, hybrid-
GLEY, ,Navrzena nejistota”, in: Jana TICHA . . . . . .
(ed), Architektura v informacnim veku, Prana: i architektura, animovand architektura, transarchitektura,
Zlaty fez 2006, 5. 15-29. . . . . oy
23 Napf. architektonicks kncelér Kase Oos- - PeFformativni architektura, strojovd architektura, evolucni

terhuise 3 Ilony Lenard ONL.

architektura, generativni architektura, parametrickd
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architektura & architektura roje... plejada atraktivnich nazvia ptipomi-

na trzisté, kde se obchodnici snazi prodat viceméné podobné produk-
ty.24 Budovy, které v ramci téchto koncepci zatim vznikaji, jsou ikonic-
kymi sidly, ktera pramélo ptispivaji k budovani vefejného prostoru jako
komunikaé¢niho katalyzitoru. Tuto funkci spi$ plni mensi projekty, kte-
ré odpovidaji popisu soudobé architektury (tzv. supermoderny) Manuela
de Sola Moralese. Tato architektura, ktera kriticky navazuje na sebevédo-
mé aZ domyslivé idedly modernistické architektury, se podle de Sola Mo-
ralese ,musi vyznacovat intenzitou akupunkturniho zasahu.25 Tako-
vy méstsky projekt musi byt ,koncentrovany a specificky, omezeny v ¢a-
se a prostoru své intervence, ale zdroven otevieny a extenzivni ve svém
vlivu, ktery pfesahuje jeho hranice, a to ve viech technickych, rozpoéto-
vych, infrastrukturnich a architektonickych aspektech stavebniho pro-
jektu, s vrstevnatosti funkci a kolektivnim vyuzZitim i poté, co se bez-
prostfedni program vycerpa“.26 I bez zazemi velkych architektonickych
kancela#i a jejich investori se architektura jiz dnes stava proménlivou

v ¢ase pomoci zelenych fasad, svételné architektury & zakomponovanim
filmového obrazu.27

Prazské filmové-architektonické konvergence

Parametricka architektura

Jednou z prvnich polistopadovych realizaci moderni architektury v Pra-
ze byla stavba kancelatské budovy s kavarnou a restauraci na rohu Rasi-
nova nabtezi a Jirdskova ndmésti. Architekti Vlado Miluni¢ a Frank

O. Gehry se rozhodli fasady vltavského nabiezi rozvlnit ,pohybem®, kte-
ry do budovy méla vnést symbolika tance, ale i samotny proces navrho-

véani. Tanéici dm je prvnim p#ipadem, kdy film a ar-

chitektura pouzivaji stejné nastroje v procesu realizace.
Jedna se o jednu z prvnich staveb na svété, kterd vznik-
la pomoci programovani. Miluni¢ a Gehry nechali nej-
prve ve Spojenych statech naskenovat trojrozmérny
fyzicky model, ktery byl pozdéji v prazské kancelati pre-
veden na nékolik desitek kontrolnich bodu, které archi-
tektm umoznily obohatit klasické geometrické tvary

telnost a funk¢nost.28 Vysledny tvar podnécuje dojem
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24 Tyto v mnohém se prekryvajici terminy ve
svem clanku resumuije architekt a teoretik
architektury Kas OOSTERHUIS, ,Architektura
roje I1.", Zlaty rez, rot. 28, 2006, ¢. 3, s. 40.
25 DE SOLA MORALES, ,Za materialni’ urba-
nity”, s. 15.

26 Ibid.

27 Napf. prace dvou berlinskych studii Reali-
ties: United (http://wwwi.realities-united.de/
[cit. 26. 5. 2010]) a Raumlabor Berlin (nttp://
www.raumlabor-berlin.de/ [cit. 26. 5. 2010]),
jehoz tlenove Markus Bader a Matthias Rick
vedou na prazské VSUP Ateliér
architektury I1T
28 HULIN, ,Automatizace”, s. 59.




spirdlovitého pohybu, ktery dovysvétluje legenda Tanciciho domu jako
~budovy-sochy“ slavného muzikalového paru Freda Astaira a Ginger Ro-
gers. Formalni konvergenci se architektonicky tym pokusil podpo¥it fil-
movou parafrazi v prezdivce domu, ale ta se nakonec obritila proti no-
vatorskému projektu, jemuz byla vy¢itdna amerikanizace ¢eské kultury.
Pfezdivka, kterou vykonny tym odlisoval obé véze tvofici ,tane¢ni par®,
se navzdory kritickym reakcim ujala i mezi Prazany.29 Stejny investor
ptivedl do Prahy architekta Jeana Nouvela, aby nejprve vypracoval na-
vrh pro revitalizaci celé jedné ¢tvrti, jez slibovala moznost moderni vy-
stavby v dosahu historického centra. Z projektu Linie rozjimdni o deviti
budovdch, ktery Nouvel ptednesl v roce 1991, byla nakonec o sedm let
pozdéji povolena vystavba pouze ¢asti Zlaty andél.30 Navrh z pocat-
ku devadesatych let byl doveden do konce az v roce 2000, a tak je vlast-
né ideové starsi nezli Tanéici dam, stojici o par let d¥ive na druhém bte-
hu Vltavy. Nouvel p#i dotvareni legendy budovy, podobné jako Milu-

nic a Gehry, vtiskl fasadé filmové téma, a to v podobé ,,andéla ochrance”
z filmu Wima Wenderse Nebe nad Berlinem. Tato melancholicka filmova
postava, jez shlizi na upadajici mésto, dala budové jméno a docela zasti-
nila ostatni citace z literarnich dél praZskych autort Franze Kafky, Gus-
tava Meyrinka, Jitiho Ortena nebo Rainera Maria Rilkeho, které spolu

s ,andélem"” graficky zpracoval Tomas Machek.31 Zlaty Andél, navzdory
silné tématické vazbé ke konkrétnimu filmovému dilu, tedy neni filmo-
vé-architektonickou konvergencdi, ale pracuje pouze s filmovou citaci.

2D Medialni fasady. Digitalni obrazovky

Castou a svym zptisobem parazitni formou koexistence architektu-

ry s filmovym obrazem ve vefejném prostoru jsou digitdlni obrazovky
umistované na fasiddy budov.32 Ve vétsiné p¥ipadu se jedna o sofistiko-
vanéjsi variaci na reklamni billboardy. A¢koli se nékteti architekti téch-
to intervenci reklamniho obrazu obavaji a pti¢itaji jim devalvaci budo-
vy i vefejného prostoru, mizeme vyjmenovat nékolik ,shluka” svételné-

ho designu, které dodavaji mistu nezaménitelny raz, ba do-

29 Vice o historii Tanticiho domu viz Irena FIA- S 31437 o113l n e T 4opis .
T o o o0s konce z ného délaji vizualné atraktivni scenérii. Newyor

30 Vaclav CILEK, Hiedani normalnifo A= gké Time Square, torontské Yonge-Dundas Square ne-
dela”, Archinet, http://www.archinet.cz/in- .
dexphp?mode=articlegart=139008-  bo moderni Tokyo si uz bez téchto obrazovek nedo-
sec=103078lang=cz (cit. 21. 5. 2010). . . . . . .
31Trens FIALOVA, Zlaty Andel Jean Nowvel vedeme pFedstavit. Velikost, hustota a intenzita téch-
v Praze, Praha: Zlaty rez 2000. e L., L1 . s
32V soutasné dobé Je k venkovaimu zobra-  tO digitdlnich scenérif odpovidaji métitku, tempu a dal-
zeni pohyblivych obrazd nejvice pouzivéna tzv. ., . o o ¥ v, . v
LED technologie umoziujici dostateens kvalie. Sim specifik@im téchto mést. V daleko mensi a poklidnéj-

ni projekei za primého denniho svétla.

§i Praze, podléhajici vyhldskdm a dmluvdm Nirodniho
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pamatkového ustavu, bychom takovou scenérii nenasli, coz ovéem ne-
znamend, Ze se v Praze solitérni digitalni obrazovky nevyskytuji. Plni in-
forma¢ni funkd (nap¥. obrazovky s dopravnimi, éasovymi a meteorologicky-
mi idaji) a reklamni funkdi, a objevuji se na mistech s vysokou frekvenci lidi
(chodcti i tcastnikd dopravniho provozu), nebo tak aby byly viditelné i na vel-
kou vzdélenost. Za véechny jmenuji obrazovku umisténou na fasidé domu

v ulici BoZzeny Némcové ptimo proti Nuselskému mostu, ktera byla insta-
lovéna v kvétnu roku 2004 spolec¢nosti City Channel. Obrazovka je ur-
¢ena k vysilani az desetivtefinovych spot, aby je ¥idi¢i pFejizdéjici most
stihli zaregistrovat. Reklamni spoty zpocatku st¥idaly kratké filmy stu-
dentt prazskych vysokych umeéleckych skol. Pivodni pomér mezi ko-
mercnimi a nekomerénimi spoty byl t¥i desetivtefinové ku tfem péti-
vtetinovym, ale brzy definitivné pfevlddla od poé¢atku pomérné pru-
hledna finan¢ni motivace spole¢nosti.33 Samoziejmeé je osidné délat
mezi komer¢nimi a tzv. nekomer¢nimi spoty délici ¢aru. Obrazovka ¢i
projekce umisténd na jakoukoli architekturu ve vefejném prostoru bu-
de vzdy plnit roli poutace. MiZe nds ale zajimat, k jaké aktivité bude
vybizet. Souhlasime-li s Habermasem, Ze vyznam vetejného prostoru
spotiva v jeho schopnosti vybizet k hovoru ¢ zamysleni, pak miZeme
jednotlivé p¥iklady filmové-architektonickych konvergenci porovnavat
iz tohoto hlediska.

2D Medialni fasady. Projekce

V srpnu roku 2007 se na prosklené tabuli ve vchodu do Laterny magiky
rozsvitila projekce Jakuba Neprase s ndzvem Kultury. Zakladem
Neprasovych ,videomaleb®, jak tuto techniku nazyva, je projekce v poci-
tadi animovanych ¢asosbérnych zdznamt promitana z projektoru na pro-
storové tvary nebo rtzné félie ¢i podmalované plochy.34 Kolemjdouci
lidé mohou ptistoupit bliz a bavit se rozeznavanim detailt mikroskopic-
kého svéta, zatimco ti, kdo kolem projizdéji tramvaji nebo autem, spa-
t¥i svétlem pulzuyjici poloprihledny nezndmy organismus p¥ipominaji-
ci medazu nebo zvét§enou buitku. Nepragtv fantazijni svét zviditelné-
ny diky novym technologiim efektivné pracuje s ur¢itou mirou libivosti,
schopnosti zaujmout a sdélenim, které muzeme zachytit i na cesté z pra-

ce a ptitakat, Ze jsme soucdsti jednoho velkého pulzu- -

. . , . | . o 33 Udaje o programaci spoty jsou cerpany

jiciho organismu. Zaroverni hraje roli v propagaé¢ni stra-  zclenku City Channel rozhjbalz brénu’, Stra-
tegie, 28. cervna 2004, http://www.strategie.

tegii Laterny magiky, kterd vystavenim dila mladého cz/scripts/detailphp?id=46113
T i . o S (cit. 21, 5.2010)
umélce, jenz novym ZPUSObem propojuje ruzne pro- 34 Neprasova videomalba Kultury byla k videni

ve veternich a nognich hodinach

sttedky, podporuje i své vlastni zaméteni. K tomuto
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kroku se management Laterny magiky odhodlal ptizna¢né v dobg, kdy
tato prazska scéna se svétovym renomé zacala ztricet zisky z predstave-
ni. Od roku 1992 do roku 2001 byla Laterna magika ekonomicky sobé-
sta¢nym subjektem, ale po prvnim poklesu turistické nivstévnosti Pra-
hy se uz neobesla bez statni podpory. Na konci roku 2009 musela byt La-
terna magika jako samostatna instituce z finan¢nich davoda zrusena
a od zacatku nového roku se vratila do svazku s Ndrodnim divadlem. Tu-
to instituciondlni zménu provazela kampai s ndzvem ,Nova scéna LI-
VE® a heslem ,Za¢indme z gruntu®, kterd se promitla do podoby samot-
né budovy oZivenim fasady obracené na Nérodni t¥idu. Zahajeni kampa-
né odstartoval happening, v némz nékolik performerta prevlecenych za
Cistice oken slanovalo budovu Narodni scény a vzapéti se na ,,pravé umy-
té“ fasadé rozsvitilo pulzujici srdce.35 Upravu fasady zadalo vedeni La-
terny magiky Institutu svételného designu, ktery do netransparentnich
vypouklych sklenénych tabuli instaloval specidlné navrzeny elektronicky
systém, jenz mél byt v chodu dvanact hodin denné od listopadu 2009 do
ledna 2010, ale datum ukonéeni je nadéle prodluzovéano. Na zakladé spe-
cifik budovy a vyzkousenych technologii bylo nakonec zvoleno prosvi-
ceni pl4sté zevnitt, a to pomoci LED technologie a RGB diod. Programo-
vatelnost pulzi v diodach umoziiuje ménit vysledné obrazce, a tak srdce
mohl vystfidat népis LIVE s proménlivou barevnosti. MiZeme ocekavat,
ze Laterna magika ve spojeni s Institutem svételného designu tento sys-
tém bude v budoucnu nadéle vyuzivat.36

Dalgim p¥ipadem oziveni fasddy pomoci projekce, které kombinuje
sebe-prezenta¢ni zaméry s vystavenim umeéleckého dila, byla no¢ni pro-
jekce slide-show fotografii na festivalu Street For Art, jehoz ,centralou®
se stala ,sklddacka“ stavebnich bunék navrzend dvojici Aleksandra Vajd
a Hynek Alt. Jejich pavodni ndvrh zamysleny jako Centrum souéasného
uméni Ladvi byl zaloZen na pouziti prefabrikovanych stavebnich bunék
v kombinaci s permanentné instalovanym jetdbem. V zakladnim uspota-
dani bylo devét cervenych bunék smontovano do t¥i podlazi nad sebou,
které mohl jetab preskupovat podle potteby a ptizpisobovat tak vystav-
ni prostory konkrétnim niroktim kazdé instalace. Tento princip byl
realizovan na Héjich v rdmci Street For Art 2010. V nej-

35 Zaznam této akce, sestrihany do televizni- L .
hoNsApotlul je Tdvosgé%ﬂTv n3 WTU?QHNOV;\ SCE- vyssim patre se usidlilo Improvizované fotograﬁcke stu-
—live_IV_. .MOV", You lube, nahrano . o . , ~ R L. .
uzivatelem NOVASCENAnd 19. prosince 2009, dio studentd prazské VSUP, kde se navitévnici mohli ne-
http://www.youtube.com/watch?v=v8RrMe- . . o , .
71qHc (cit. 21, 5.2010) chat vyfotit. Pfes den potizené fotografie byly po setméni

36 Technické Udaje jsou terpany ze serveru .. s s v . . .
http/wwwisvetelnydesioncz/orojekty/srd-  ZVENCI promitany na treti patro galerle ve slide-show. Pro-

-nova-scena-ndhtml (cit. 21,5, 2010). .. . < L . . .
oo s e ' mitani bylo dal$im z happeningii festivalu i poutadem

17



zacilenym na obyvatele sidlisté, kte#i mohli projekci pozorovat z oken
svych byta.

Spojeni projekce na fasddu budovy a propagace festivalu charakte-
rizuje rovnéz projekt Fresh Film Walk, ktery je vyznamnou doprovod-
nou akci festivalu Fresh Film Fest, jenz se odehrava na konci léta v Kar-
lovych Varech. Festival tuto akci po¥ada jiz od roku 2008 ve vétsich més-
tech (Praha, Brno, Ceské Budéjovice, Ostrava, Sumperk, Jablonec nad
Nisou, Pardubice), odkud do Karlovych Vari p#ijizdi vétsina divika. Or-
ganizatofi filmovych prochazek participuji na méstském vetejném pro-
storu, kde promitaji dramaturgicky ptipravené bloky a divakim nabizeji
pomérné unikatni spojeni filmového zazitku, happeningu a spole¢enské-
ho setkani. Prazské prochazky doposud nabidly smés raznych prosttedi:
Malou Stranu (od Karlova mostu do ulice U LuZického seminare, k Vo-
janovym sadim a na nabfezi u Cihelné ulice), Staré mésto (od Tynské li-
terdrni kavarny ke Karolinu, za Stavovské divadlo a k Pragné brané), ziz-
kovsky pési tunel nebo piazzettu Nové scény.

Architektonické soutéze - nerealizované konvergence filmu

a architektury

Budova Nové scény se jiz podruhé v tomto textu objevuje jako p¥iklad
architektury, ktera vybizi ke konvergenci s filmem. Divodem muze byt
atraktivni lokace v centru mésta a p¥imé sousedstvi s prazskym no¢nim
Zivotem, ktery konéiva ¢ekdnim na p¥ijezd no¢nich tramvajovych linek.
Filmové oziveni, i pfes pokrotilé technologie umoztiujici provoz za bi-
lého dne, je v no¢ni atmosféfe pfeci jen intenzivnéjsi. Zaroven se jedna

o budovu, kterd méla mnoho odpirct kvili své vizudlni podobé i kon-
strukénimu fe$eni. Nebudu zde hodnotit, do jaké miry jsou tyto kriti-

ky vadi architektufe Karla Pragera opravnéné, ale vezmu je na védomi ja-
ko jeden z moznych dtvodi, pro¢ vedeni této instituce spolu se zahrani¢-
ni spole¢nosti DuPont, jeZ se zaméfuje na transformace existujicich fa-
sad, vyhlésilo loni na podzim ideovou architektonickou soutéz, jejimz té-
matem byla proména stévajiciho plasté Nové scény. Ve étyfech desitkach
odevzdanych navrhi zhruba polovinu predstavovali odpurci a druhou
polovinu zastanci puvodniho Pragerova te$eni. Skutec-

nost, Ze se na soutézi podilela také firma Happy Ma- 37 To priznava take historik architektury Zde-

. . . . .. L, B . nék Lukes. Viz Marie TRESNAKOVA, ,Nova
terials, ozfejmuje daldi podstatny vyznam vystavy. A¢-  scenaipres zajmave navrhy zistane ve sta-
rém kabste”, webovy portal CT24, 23. biezna

koli se mluvilo o dulezité prezentaci mladych ¢eskych 2010, http:/www.ct24.cz/kulturafarchitek-
. . , o v v . « tura-a-design/84734-nova-scena-i-pres-zaji-
architektonickych talentt, $lo do zna¢né miry o pre- mave-navrhy-zustane-ve-starem-kabate/ (cit.

21.5.2010)

hlidku novych stavebnich materialt.37 Nemala ¢4st
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zuéastnénych tak volila pravé nové fasaddni materidly, které umozriuji
konvergenci s dal$imi uméleckymi praxemi véetné filmu.
Architektonické projekty vyzaduji ditkladnou pfedchozi rozvahu, nez
je ptistoupeno k realizaci, a tak jsou v této oblasti ideové soutéZe obvyk-
lé. Ale i nerealizovany nidvrh ma svou vahu, protoze neni feceno, Ze ne-
bude mit vliv nékdy v budoucnu. S timto presvédéenim usporadali slo-
vensti architekti Matu$ Vallo a Oliver Sadovsky v roce 2007 ideovou sou-
téz Méstské zdsahy Bratislava, jejiz model pfevezli v letodnim roce do Pra-
hy, kde se spojili s Adamem Gebrianem a Centrem moderniho uméni
DOX. Meéstské zdsahy Praha 2010 pfedstavuji osmdesat feSeni pro osm-
desat mist, kterd si podle vlastniho vybéru zvolili zilastnéni architekti,
zavedenad studia i studenti architektonickych skol. Cilem bylo vytipovat
problematicka mista mésta a navrhnout jejich revitalizaci.38 Vysledkem
meélo byt vyprovokovani zvy$eného zajmu ,0 vefejny prostor, o kvalitu
zivota ve mésté a jeho moznou budoucnost®, jak vysvétluje Adam Geb-
rian.39 Osm z vystavenych navrhl uplatriovalo néjakou formu konver-
gence s filmem. Studenti ateliéru Petra Hajka a Jaroslava Hulina z CVUT
tedili oZiveni tunelu pod Vitkovem. Tunel by se v jejich pojeti mohl
proménit v multifunkéni pasaz, kde by své misto mély obchody ¢i umé-
lecka galerie. Proménlivost, svétlo a rozptyleni by zde obstaravaly digi-
talni obrazovky v¢lenéné do loubi (jedna se tedy o ptipad 2D Medialni
fasady resené digitalnimi obrazovkami). Nasledujici t¥i ptiklady uplat-
fuji formu 3D Medidlni fasddy jako svételny objekt. Igor Marko a Petra
Havelkova z FoRM Associates London navrhli revitalizaci pasaze pod
Akademii véd, kterd pocitala s dostavbou jakéhosi zlatého ,limce®, na
jehoz hranach lemovanych pasem ze svételnych diod by proudil libovol-
ny text. S do¢asnou povahou projektu se spokojilo studio COLL COLL,
které navrhlo pro staveni$té ve Spalené ulici sténu z posuvnych svétel-
nych ¢asti, aby tak zptijemnilo prostfedi dlouhotrvajici stavby. Kance-
la¥ Linhart Architect prezentovala nové feeni pro kupoli dominujici

38 Soutsti vistavy e také detabaze daiscn Ministerstvu pramyslu a obchodu. Kupole, ktera v no-

prazskych mist, jejimz prostrednictvim auto-
fi konceptu chtéji motivovat ndvstévniky vy-
stavy, aby se rozhlécli kolem sebe 5 2jistil 203 37 tg7ko mtze konkurovat modernim digitdlnim
neznaji vice problematickych mist, nez mohli
zhlednout na vystave obrazovkam rozsetym po mésté. Kancela? Linhart Ar-
39 Adam GEBRIAN, ,80 feseni pro 80 mist
mesta aneb Mestske zasahy Prahs 2010°, - chitect proto navrhla vyuzit vygenerované slunec-
tiskova zprava, ag-ent.cz, 5. dubna 2004, ) . ) . L. .
httoy/eg-entblogspotcom/2010/05/  ni energie a usporné LED technologie, jeZ by se v no¢-
mestske-zasahy-praha-2010-tiskovahtml (cit. ., , . .. w1 o o ,
21.5.2010) nich hodinach davala k dispozici umélcim raznych
40 Méstské zgsahy Praha 2010 (kat. vyst.), . v, R v . L. , .
Praha. Centrum oro soutasne umeni 00X profesi, kte¥i by vytvareli ,,no¢ni sférické projekce

ci sviti, je neekologicka a jako neménny svételny zdroj

s ekologickym poselstvim“.40
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Ostrazita destabilizace

Jak ukazuje tato stru¢nd ,exkurze nap#i¢ riiznymi variacemi filmové-
architektonické konvergence, vize a idealy se promichavaji s komer¢nimi
cili i skute¢nymi pottebami obyvatel mésta. Vzajemné mezi sebou vyjed-
navaji, vyuzivaji se, predstiraji jeden druhého nebo uzaviraji tiché alian-
ce. Otazka je, co to znamena pro obyvatele mésta: Do jaké miry se bude
schopen v této siti vztaht orientovat tak, aby si dokazal udrzet kriticky
odstup? Jaké formy vztaht mezi inicidtory a realizatory téchto projek-
th budou skute¢né ochotné a schopné nabizet vefejnosti a jednotliveim
participaci nebo sebeprezentaci? Z vyse jmenovanych spliiuje pozadavek
sebeprezentace pouze velerni projekce fotografii navstévniku festiva-

lu Street For Art, ale také ideové soutéze, které byly otevteny vefejnosti.
Ostatni zmifiované konvergence s vétsi mirou interaktivity méstského
obyvatele nepotitaji, ale to neznamena, Ze by béhem jejich pisobeni ne-
mohli samotni kolemjdouci néjakou formu sebeprezentace objevit a vy-
zkouset. Mohou tak proménit pivodni zdmér udélosti, v niz se konver-
gence filmu a architektury realizuje v konkrétnim ¢ase a prostoru. V sou-
vislosti s foucaultovskym pojimanim moci ve smyslu sité vztaht41 mu-
Zeme mluvit o situaci, v niZ se dominantni praxe destabilizuji vlastnimi
podruznymi procedurami, ale d¥ive nebo pozdéji si tyto nové nastoupivsi
praxe vytvori vlastni disciplinarni vzorce. Jinym zptsobem mluvi o tom-
téz Michel de Certeau, ktery misto vztahu mezi dominantnimi praxemi
a ptidruzenymi procedurami uvadi model st¥idajicich se strategii a tak-
tik. Strategie jsou akee, jejichz sila stvrzuje misto (fyzické i diskuzi). Pri-
vilegovanost strategie se opira o toto své mistni zakotveni. Naproti tomu
taktikdm dodava hodnotu jejich éasovd pFihodnost a to, jak dokazou vyu-
Zit situace v ur¢itém momenté.42 De Certeau se shoduje s Foucaultem,
ze stane-li se jedna praxe p#ili§ dominantni, bude pomalu ztracet ptidru-
zené praxe, které ji tiSe podporovaly, a brzy za¢ne byt sama ,vysavana“ ji-
nymi praxemi.43 De Certeau sousttedi svou analyzu téchto mechanis-
mu na kazdodenni praxe, v nichz vidi potencial individualniho sebevyji-
dteni. Uvadi dvojici praktik, kde prvni predstavuje spise strategii a dru-

ha taktiku, a témi jsou psani a ¢teni, protoZe psani je
soulasti urc¢itého diskursu, tj. m4 uréity status a pravi-
dla a je soudasti celého fetézce disciplinovanych tkont,
kdezto nad ¢tenim lze jen tézko udrzet dohled. To samé
plati pro tvorbu a recepci filmu, stejné jako pro stavé-
ni a bydleni (nebo jiné uZivini architektury) ¢i urbanis-
tické planovani a uzivani vefejného prostoru. Unikani

20

41 ,[M]oc je spise praktikovana nez vlastne-
na [..], neni nabytym ¢i udrzovanym privile-
giem’ viddnouct tridy, nybrz G¢inkem souboru
strategickych pozic - Gcinkem, jenz manifestu-
je a nékdy i rozsifuje pozice téch, kdo vlddnou.”
Michel FOUCAULT, Dohlizet a trestat. Kniha
0 zrodu vézeni, Praha: Dauphin 2000, s. 61.
42 Michel DE CERTEAU, L'invention du quoti-
dien. 1. Arts de faire, Pariz Editions Gallimard
1990, s. 62-63.

43 Ibid, s. 80.




strategiim a vytvareni taktik se do zna¢né miry tyka uzivatele.44 UZiva-
telem méstského prostoru byva chodec, jehoz chovani se podle de Cer-
teaua dé obtiznéji pfedpovédét, a tudiz také limitovat. Mésto i jednotli-
vé budovy pak muZzeme pojimat jako ur¢ité instalace. Prochdzenim se po-
dilime na vytvéfteni jejich momentalniho vyznéni. I toho si viak jsou ar-
chitekti prosazujici parametrické budovy védomi, kdyz se snazi chodco-
vu aktivitu vy¢islit, aby s ni mohli pracovat v jeho prospéch ve smyslu
pohodli, ale také disciplinace. Parametricka architektura p#ispiva k roz-
$ifeni nastroju tzv. ,politické technologie téla“.45 Chozeni je prostoro-
vou realizaci mista, stejné jako je verbalni projev zvukovou realizaci jazy-
ka. Kazdy chodec jinym zptasobem transformuje dany prostor.46 Chodec
muze takto formovat prostor zcela ojedinélym, p¥ileZitostnym, a tfeba

i nelegitimnim zpisobem. Urbanisticky systém je podle de Certeaua ja-
ko jazyk — oboji udava #ad, ktery ale muze byt rizné ptekrac¢ovan.47 Ak-
tivita chodce se tedy rovnéz podili na tempordlni transformaci prostoru
a je ovlivitovdna predvidatelnymi i nepfedvidatelnymi faktory. Filmové
intervence vnaseji do architektury jednak schopnost reagovat v ¢ase,

a tim vytvéreji prileZitosti pro riizné formy taktiky, ale zarover se po-
dileji na schopnosti architektury pfedpovidat chovani raznych faktort
a manipulovat je.

Plati, Ze vyznam strategii a taktik se neustéle p¥elévi a jedna se in-
spiruje druhou. A to od jednotlivych praxi a téch, kteti je praktikuji (re-
alizatoti i uzivatelé), vyzaduje ostrazitost a schopnost ve vhodnou chvi-
li ptikro¢it k destabilizaci protichtidného postoje. Studium téchto pro-
cest a jejich ,,archeologického horizontu“48 muze ptispét k pochopeni
soulasné neptehledné situace, kterd jiz ted prochazi riznymi regula¢ni-
mi postupy, jejichZ tkolem je normalizace divackého chovani a vizualni-
ho obsahu informace.

44 To souvisi s charakteristikou verejné sféry
Richarda Sennetta: ,Verejns sféra nabizi lidem
$anci uvolnit tlaky na konformitu nebo soulad
s urcitou roli v socidlnim #8du; anonymita a ne-
osobni povaha verejné sféry poskytuje zivné
prostredi pro individualni vyvoj.“ Richard SEN-
NETT, , The Public Realm”, Zlaty rez, rot. 32,
2009/2010,¢.4/1,5.5
45 FOUCAULT, Dohlizet a trestat, s. 58.
46 DE CERTEAU, L'invention du quotidi-

en, s. 149.
47 Ibid, s. 155
48 Ibid, s. 66.
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