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Abstract

On the basis of Skéla’s own work, the interview reassesses aspects of conceptualism such as
the rejection of the artefact, its replacement by the documentation and the exclusive standing
of the text. An emphasis is placed on the specific nature of gallery space and on the inherent
physicality of the works that are exhibited there.
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Rozhocr SMEREM K IDEALNI PREZENTACI
V GALERIJNIM PROSTORU

ROZHOVOR S JIRIM SKALOU
VACLAV MAGID

Kdyby ses mél jako umélec definovat
pfidavnym jménem, jaké by to bylo?

Bylo by to ,,galerijni umélec” protoze to, co délam, je dotazovani po
smyslu tohoto mista - co je to galerie, jaka je idea galerie. To, Ze pisi
néjaké texty, které odkazuji k déjindm uméni, nedélam proto, Ze se
potfebuji orientovat v teorii, ale proto, Ze mé zajima prostfedi gale-
rie. Mé vystupy jsou vZdy zaméteny do galerijniho prostoru, ktery
povazuji za vyjimecny.

Chdpes ten ,galerijni prostor“ zce jako fyzicky
prostor, nebo tieba taky jako néjaky diskurz
nebo pole mysleni?

Potad mluvim o fyzickém prostoru, do kterého smétujii vystupy véci,
co se odehravaji mimo néj. Beru jej jako pozitivni fyzicky prostor, kte-
ry by z mého pohledu opravdu mél byt vefejnym prostorem. I pfesto,
Ze jsem se v ném setkal s velkou manipulaci z riznych smért, smys-
lim o ném velmi idealisticky. Porad smétuji k idealni prezentaci svych
véci ve fyzickém prostoru. Jedinec ma fyzické télo, které je smrtelné,
ajednou z moznosti, jak se vii¢i smrtelnosti néjak do¢asné vymezit,
je vlastnictvi néjakého artefaktu. Ze zpétného pohledu konceptualis-
mus neuspél pravé v predstavé, ze muze existovat néco bez artefak-
tu. To, co odmital, je permanentni chut néco vlastnit, kterd je zadsadni
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pro lidské byti. Po tficeti letech jsou ale v galerijnim nebo muzealnim
prostiedi vzdy prezentovany ty artefakty. Je to vé¢ny boj, ktery mi
ptijde trosku absurdni. Nejvétsim extrémem soucasnosti je Tino Se-
hgal, ktery se stéle vénuje odmitnuti artefaktu, jako by chtél dokézat,
ze ten puvodni ideal konceptualismu jde naplnit. Jeho véci neexistuji
ani na faktute. Prodavaji se do instituce formou tstni domluvy, ktera
se stvrzuje podanim ruky pod dohledem dvou svédka.

Dtive jsi ale také usiloval o co nejvétsi
dematerializaci.

Snazil jsem se o ni, ale po zkuenostech s galerijnim prostfedim jsem
dospél k tomu, Ze neni mozn4, ze artefakt tam musi byt. Potom, co
jsem si hral s dematerializaci, mé néjak nezajima vystavovat v galerii
dokumentaci svych projektt. Dokumentace, ktera je informaci o tom,
co se nékde stalo, je pro mé vlastné plebejskym nastrojem sdélovani,
neni to umélecké médium. Estetika, o kterou usiluji, tam nefunguje.
Na dokumentaci mi vadi to, Ze je uréitym sitem, které zprostredkova-
va prvotni setkdni divdka s dilem. J4 se naopak snazim o p#imy kon-
takt s objektem a myslenkou, o to, aby divik ¢erpal informaci, kterou
jsem se snazil zhmotnit, z véci samotné, aby o ni nepfemyslel jako
o0 zaznamu néceho, ale jako o véci, kterd néco sdéluje sama o sobé.
Je to jakysi navrat ke klasickému premysleni o uméni. Nakonec jsem
se musel smitit s tim, Ze musi existovat néjaky artefakt, ktery sdélu-
je myslenku, jiz jsem do néj vloZil, ale spise jako emoci nebo néco po-
dobného. Z toho vlastné vznika estetika téch praci.

Pf#i uvazovani o dematerializaci jsem instinktivné smétoval k textu, ke
psani. Texty pisu, protoZe mé zajima povidkova forma, navraceni pti-
béhu, ktery je v textu jesté mozny. Na rozdil od objektu nebo instalace,
kde je narativnost spiSe intuitivni, v textu muaze byt konkrétnéjsi.

Pro¢ vlastné prezentovat text v galerii?
Ptijit do galerie a ¢ist text zavéSeny v prostoru mi pfijde mnohem za-

jimavéjsi, nez ho ¢ist doma, protozZe ¢tendt je nucen dotdhnout své
télo k textu a ¢ist jej vestoje. Do Zetby se tak zapojuje cely jedinec, ne-
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jenom mozek. Postupnym zkou$enim jsem p#isel na to, Ze je zajima-
vé vystavovat text ve formé citylightd pouzivanych na zastavkach

apod. Citylight je pfimo navrzen vici velikosti lidského téla, aby cho-

dec skrze néj co nejlépe ptijal informaci. Pouzivam tedy pro texty for-

mat citylightu, protoze je to moment z ulic, z vefejného prostranstvi,

a ¢lovék proti nému stoji fyzicky.

Ve svych instalacich s texty bojuji s estetikou, a snazim se ji vyuZivat
co nejfadnéji. Bavi mé na tom véény boj s materii. Estetika, o které
mluvim, je spiSe plast, ktery je tam proto, Ze jsem se smi¥il s tim, Ze

artefakt je nutny.

Jde tedy o nezbytné minimdlni mnoZstvi
estetiky, které jsi ochoten vpustit do dila.

Presné tak. Proto grafiku svych textd ani nedéldm sam, ale délaji ji
Petr Bosak a Robert Jansa. Myslim si ale, Ze premysleni o estetice je
smysluplné. Estetickd stranka artefaktu zarucuje otevfenost dila, to,

Ze se stane dlouhodobéjsim nositelem emociondalniho zaZitku a nebu-
de pouhou zpravou o dobé; Ze pfenos bude fungovat po delsi obdobi,
jako tfeba u néjakého Rembrandtova portrétu, jehoz emoce je srozu-
mitelna do dnegka. To, Ze se v dile néco takového odehraje, nevznika
z néjakého urc¢eni daného umélcem do vinku artefaktu, ale z né¢eho
jiného, mozna dokonce z nepochopeni zdméru tvirce.

Jestlize pouzivds texty, protoZe chces vyprdvét
pFibéhy, uvazujes vlastné jako spisovatel.
Pro¢ jsi potom zdroveri galerijnim umélcem?
Pracujes v prostoru tradicné vyhrazeném
vizudlnu, ale prezentujes v ném literaturu, jejiz
vizualita je pFizptisobena galerijnimu kontextu.
Pro¢ pouzivds tento hybrid uméleckych forem?

Zacalo to praci Bude pojmenovdno, kterou jsem p¥ipravoval pro Bie-
nale mladych 2008. Pozadal jsem Ministerstvo spravedlnosti o moz-
nost podstoupit psychologicky test na ¢ekatele na soudcovsky post.

Soudce je upper class ¢eského byrokratického systému. Neni vybirdn na
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z4kladé inteligence, ale na zdkladé toho, Ze totalné véfi v systém a je
schopen plnit jeho pozadavky i ,pfes mrtvoly“. Slo tam vlastné o trau-
ma individua ve spole¢nosti — bud zcela ptistoupit na hru, nebo ne-
ptistoupit a nést nasledky. Bud se postavit za systém a stat se total-
nim byrokratem, anebo zahotknout. P¥i§lo mi to jako dobry dadaistic-
ky vtip. Pivodné méla byt vystavena jen dokumentace prace — papir
formdtu A4 s popisem akce a podpisem psychologa, ktery by potvrzo-
val, jestli jsem test udélal nebo ne. Béhem doby jsem si uvédomil, Ze mé
nezajima prezentovat tu praci skrze dokumentaci. Zdélo se mi to fadni
a jako vtip do prdzdna. Setkavani s lidmi z ministerstva, kteti maji pro-
ces postupu Cekatell na starosti, a pak se samotnym psychologem, bylo
neuvéfitelné zajimavou zkusenosti, kterou ten papir A4 nemohl zhod-
notit. Trvalo mi to rok a ptl, a béhem té doby jsem si uvédomil svou si-
tuaci clovéka, ktery chce udélat test a stat se byrokratem, a tim ztra-
tit pozici umeélce tradi¢né definovaného ve spole¢nosti jako romantic-
ké individuum. Vznikly z toho tedy dvé audiopovidky, které sdélovaly
obé moznosti — Ze jsem to udélal i Ze jsem to neudélal. Samoziejmé ne-
byly dobfe napsané, se psanim jsem tplné zacinal. Audiopovidky byly
prezentovany v kovové konstrukei, kterd se mohla otacet o 360 stup-
1, takze pozice ,ano/ne” se neustale ménily. Skrze prevypravény text,
ktery uz neni dokumentaci akce, kterd jenom informuje, ale véci samou
0 sobé, kterd néco sdéluje, tak mohla vzniknout hra se skute¢nosti.

Postupem Casu ta prdce tedy prestala mit
smysl jako performance, v niz jde o kviz, zda
jsi to fakticky udélal nebo neudélal, zatimco

to, co je prezentovdno v galerii, prestalo
byt dokumentaci a stalo se prezentaci dvou
moznosti.

Nabidl jsem divikovi vét$i emocionélni zazitek. Zacal jsem si uvédomo-

vat, Ze postkonceptudlni kvizy maji néjaké zaklady a je mozna zajima-
véjsi vénovat se tém zakladlum, nez nabizet intelektudlni vtipy.

MiizZe se stdt, Ze nékdo p¥ijde na tvou vystavu,
kde jsou prezentovdny texty, prolitne ji

158



pohledem, aniz by Cetl, a fekne, ,zase texty*.
V prostoru postkonceptudlniho uméni to
funguje jako legitimni ndmitka, protoze se
olekdvd, ze umélec na kazdé vystavé pouzije
néjaky jiny vtip — jednou vystavi objekty, dalsi
vystava bude zcela dematerializovand, pak
zacne pracovat s texty... Divdci se odnaudili
akceptovat, ze umélec miize dlouhodobé
pracovat v jednom médiu, aniz by se tim
vycerpal.

Myslim si, Ze to je zalezitost ¢eského prostredi, které je v tom svébyt-
né. Pocitové nabdda umélce k tomu, aby neustale preskakoval. Sam
jsem mél tendenci vytykat lidem, Ze jejich prace neni dostate¢né ba-

revnd. P#i tvaréi ¢innosti je ale dlezita soustfedénd prace, bez niz

nevznika kvalitni vysledek.

Zminéna namitka je sice legitimni, myslim si ale, Ze psani ve vytvar-

ném uméni je adekvatni narusovani stereotypu. Na rozdil od fotogra-

fie nebo videa text nemd definovany kdnon vystavovani a obchodovi-

ni v galerijnim prosttedi. Také je to jedna z moznosti, jak ztstat v gale-

rii déle. Navstévnik, ktery zaplati za vstup do DOXu 180 korun, by mél
byt naopak spokojen, ze tam muze zustat o 40 minut déle.

Polozim poslednt dotaz, na ktery mi ale asi
neodpovis. Jak jsi dopadl v tom testu.

Na to ti neodpovim. To je souc¢asti mého popteni klasického nahlizeni

na neokonceptudlni nebo postkonceptudlni uméni, kdy vtip je dany -

prijdes a vis, co a jak. Kdybych ti vysledek prozradil, pfiznal bych, zZe
toto vymezeni pro mé neni dulezité. Fakt ti to tedy neteknu.
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Dékuji za skvélou odpovéd.
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