Konstruovana situace a jeji okamzik
v_Case , ’ '
Véclav Magid

_Situacionismus* nikdy neexistoval. Podle definice v prvnim Cisle
tasopisu Internationalle Situationniste z gervna 1958 by tento,,ne-
smyslny* a ,,nespravné odvozeny* pojem mohl oznaovat jeding
_doktrinu nebo interpretaci existujicich podminek*. Situacionisticka
internaciondla (ST) ovsem nechtéla podminky Zivota spoleénosti vy-
kladat, ale zmé&nit. Byla zaloZena v Cervenci roku 1957 jako sdruZeni
osob, zabyvajicich se ,.teorii nebo praktickou aktivitou konstrukce si-.
tuaci*. Definice ,,situace* zni ,,moment Zivota konkrétné a védomé
konstruovany kolektivni organizaci jednotného prostiedi a hry. uda-
Josti“ 1 coZ zanechéva znac¢né Siroky prostor predstavivosti. Pokusme
se jej postupné vyplnit. :

Nuda a zdbava. Volny ¢as

O tom, 7e .uméni budoucnosti bude pievricenim situaci nebo vibec
ni¢im*2 psal jiz v dubnu 1952 na strankdch prvniho a jediného ¢isla
lettristického asopisu Ion, vénovaného filmu, tehdy dvacetilety Guy
Debord. Tato predpovéd byla soucasti scéndfe filmu Kvileni pro de
Sada, poprvé uvedeného 30. Cervna 1952. Oproti lettristickym antifil-
mam, jez po&inaje Pojedndnim o bahné a vécnosti Isidora Isoua pfed-
vadély rizné moZnosti destrukce filmového média jako napf. nesou-
lad obrazu a zvuku ¢i potrhany a pomackany celuloidovy pas, Kvileni
pro de Sada pfineslo novy stupen radikality, nebot si zvolilo terCem
ttoku samotny zptisob konzumace dila. Film z v&t§i &asti tvoit stiida-
ni Gerného obrazu a ticha s bilym obrazem doprovazenym zvukovym
zédznamem rozhovoru péti osob. Po padesiti opakovénich této sekvence
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nasledule dvacet Ctyfi minut tmy a ticha. Kvileni pro de Sada vyvola-
lo pfi své premiéfe 30, Gervna 1952 takové poboufeni, Ze promitani
muselo byt pfedCasné ukonceno. Obecenstvo, vytrzené nestravitelnou
formou ze stavu pasivniho naziré’mi, zaujalo aktivni postoj, ktery se
projevil destrukci zafizeni kina. Vznikla tedy ,,situace®, ktera se na-
prosto vymykala b&Znému priib&hu takové banalm zkuSenosti, jako j Je
..sledovani filmu v kinég. :
Debord, Gil J Wolman a néktefi dal3i ¢lenové radikalni ,,levicové*
frakce lettristického hnuti se oddélili od Jéadra lettristi kolem Isoua
a zaloZili vlastni skupinu Lettristicka internaciondla (LI). Pod timto
nazvem se poprveé predstavili vefejnosti v fijnu 1952 intervenci pfi
tiskové konferenci k Chaplinovu filmu Svétla ramp v hotelu Ritz, kdy
rozhazovali letdky odsuzujici Chaplina jako vyprazdnény idol popu- :
larni kultury. Po provokativnich zadatcich se v8ak LI brzo priklonila
ke zkoumani kaZzdodenniho Zivota v modernim velkomésté, jeZ se
odehréavalo mimo zraky vefejnosti v izkém kruhu pfétel. Mezi zakla-
dajicim dtokem na Chaplina a splynutim s SI v roce 1957 skupina
0 sob€ davala védét takika vyluéné prostiednictvim Easopist Interna-
tionale Lettriste a Potlatch, které si sama tiskla na cyklostylu.
Kriticky postoj, ktery LI zaujala k moderni spole¢nosti zaloZené na
kapitalistickém vyrobnim zpiisobu, nebyl pouhou rétorickou figurou,
v jakou se zménil u fady tehdejSich neoavantgardnich hnuti, nybrz
- zékladni motivaci nejen pro mysleni a tvorbu, ale i pro samotny zpii-
sob Zivota, ktery ¢lenové a &lenky skupiny vedli. Velmi brzy si uvé-
domiili, Ze ve spole¢nosti na vysokém stupni vyvoje produkénich sil,
v niZ se otdzka zajisténi bezprostiednich hmotnych potieb zd4 byt
vyfeSena, tfidni konflikt pfechazi ze sféry produkce do sféry konzu-
mace. ,,Skute¢nym revolu¢nim problémem* se tak stivé volny &as.
»Organizace volného ¢asu — organizace svobody mas o néco méné -
_nucenych k neustdlé préci — se uZ stala nezbytnosti jak pro kapitalis-
tické staty, tak pro jejich marxistické nasledovniky. Vsude jste ome-
zeni na obligatni degradaci stadiont nebo televiznich programi.“3
Podstatou priimyslové organizované masové zabavy je nuda, dokola
omilané opakovani téhoZ. Proti ,,nudé*“ konzumniho odcizeni je po-
tieba postavit skute¢nou ,,zibavu* pfimého proZivani volného &asu,
které je mozné jen jako aktivni utvafeni tohoto &asu.

.. Nov4 myslenka v Evropé” (za LI: M.-I. Bernstein,' André-Frank Donore, Mohamed Dahou,
Guy-Ermnest Debord, Jacques Fillon, Véra, Gil J Wolman), Potlatch, &. 7, 3. srpna 1954. Citova-
no podle anglického ptekladu Gerarda Denise, Greila Marcuse a Reubena Keehana , ... A
New Idea in Europe [http://www. cddc vt. edu/snonhne/premtu/potlatch7 h'ml]



V souladu s témito vychodisky-program LI spocival v nahrazeni pra-
ce a uméni ,,nedinnosti* ve smyslu nepodileni se na vladnouci formé
produkce. V roce 1953 kdosi napsal na zdi domu na rohu ulic Rue de
Mazarine a Rue de Seine graffiti ,,Nikdy nepracujte!*. Clenové a ¢len-
ky skupiny se snaZili tento zdkaz dodrZovat, jak to jen Slo. Ziskavali
Zivotni prostfedky t€mi nejtajemnéj$imi a nejpodivnéjSimi zpusoby,
jen aby se vyhnuli zapojeni do kontinualniho pracovniho procesu,

v némz by prestali byt pany svého Casu. Svobodné spolecné traveni
asu bylo hlavni néplni aktivit LI, jejich prostfedkem i acelem.

Programova ,,ne¢innost“ LI, nejintenzivn&jsi v letech 1952-1954, .
podle svédectvi t&ch, kdo se na ni podileli, probihala jako nepfetrZita
hra. Jeji nejvyraznéjsi podobou bylo bezcilné unéeni se ulicemi-més-
ta, pozdéji popsané jako ,.dérive*. Podle definice je dérive Jtechnika
rychlého priichodu skrze riizna prostfedi®, pfi niZ ,,se jedna Ci vice
osob na urcitou dobou vzdavaji svych vztaht, své prace a aktivit ve
volném Case, jakoZz i vSech dalSich obvyklych davodi k pohybu a Cin-
nosti, a nechavaji se vést pfitazlivosti terénu a toho, s ¢im se v ném
setkdvaji.“4 Dérive spociva v blouméni bez pfedem pfipraveného pla-
nu a cile, pii némZ je tieba hledat , priichody* méstskym prostiedim,
které se vymykaji b&znym trasaim pohybu. Diky tomu je moZné ziska-
vat nové emocionalni i¢inky ze vSedniho a davérné zndmého okoli,
jez nas zdanlivé uz ni¢im nemiZe prekvapit. Tyto ucinky lze posilovat
riiznymi podpirnymi prostiedky, jako je falSovéni jizdnich fadi nebo
oznacovani jednotlivych ulic ndpisy se specifickym poselstvim, a na
_]C_]lch zaklad& pak vytvafet nové, ,,psychogeografické® plany mésta.

Postfehy o zdkonitostech pohybu v modernim v.elkomésté,' jez ucini-
la pfi prvnich sponténnich dérive, pfivedly LI k zjmu o hlubsi teore-
tické promysleni urbénni organizace kazdodenniho Zivota. Jeji vyzku- .
my urbanismu byly siln& ovlivnény dilem marxistick€ho sociologa

.Henriho Lefebvra, ktery jako jeden z prvnich obratil pozornost ke
sféfe kazdodennosti a upozornil na jeji ,.kolonizaci systémem orien-
tovanym na produkci a konzumaci zboZzi.8 Nezanedbatelnou roli v této -

. 4 .

Guy Debord, , Teorie dérive”, Les Lévres Nues, &. 9, listopad 1956; pretisténo in: Internationa-
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kolonizaci hraje moderni urbanismus, ktery se snaZi zracionalizovat

‘pohyb lidi ve mésté tak, aby jej omezil na co nejrychlejsi piesuny

‘mezi bydliitém, zam&stnanim a ndkupnim stfediskem, Setfici ¢as na

‘préci a spotiebu. LI naproti tomu vytvéfela utopické projekty mést
budoucnosti, jejichZ pldnovéani by obyvatelim nabizelo co nejvic roz-

; manitych moZnosti, jak'se dostat na jedno misto, a podnécovalo tak

Jejich kreativitu. Ivan Chtcheglov, ktery byl dusi skupiny pfi pri-
zkumnickych vypravéch ulicemi mésta, napsal v roce 1953 pod pseu-
donymem Gilles Ivain esej Vzorec pro novou urbanistiku, v némz vy-

- li¢il mé&sto piisti civilizace jako jakysi zédbavni park, s ¢tvrtémi

a zahradami odpovidajicimi riznym druhiim emoci, kde architektura
slouZi jako prostfedi pro experimentovani s novymi formami Zivota,
‘a kde hlavni ¢innosti obyvatel je kontinudlni dérive.8

- Vysledky zkoumani urbanismu tvorily spolu s dal§im materidlem mili-
tantng kritického charakteru obsah cyklostylového asopisu Potlatch,
ktery LI vydévala v letech 1954-1957 (dohromady vyslo dvacet osm ¢i-
sel).Z Kritika urbanismu na strankéch Potlatche pfitahla pozornost dan-
ského umélce Asgera Jorna, s jehoZ postoji k raciondlnimu a funkciona-
listickému pfistupu v uméni a architektufe souznéla. Jorn byl v letech
1948-1951 ustfedni postavou postsurrealistického uméleckého sdruZeni
CoBrA. V roce 1953 zalozil Mezinarodni hnuti za imaZinisticky Bau-

- haus (Internatihal Movement for an Imaginist Bauhaus — IMIB), které
mélo byt protivahou nového Bauhuasu v Ulmu, rozvijejiciho konstruk-
tivni tendence predvélecné Skoly tohoto -jména. Spolupréce s Asgerem
Jornem a IMIB vnesla do ¢innosti LI nejen tvirci, ale v neposledni fadé
i ekonomické oZiveni. Dv& zndamé Debordovy psychogeografické mapy

"PafiZe, které vznikly rozstithdnim existujicich map a preskupenim mést-
skych &asti do n&kolika ,,atmosférickych jednotek* v souladu se vztahy
objevenymi pfi dérive (The Naked City a Discours sur les passions
de I’amour), byly publikovany v roce 1957 pravé pod hlavickou IMIB.

Kooperace LI a IMIB sméfovala k vytvofeni nové mezinarodni orga-
nizace. Na konferenci ve Skotsku v roce 1956 byl spole¢né zformulo-

* van program ,,jednotného urbanismu®, prosazujici odmitnuti eukli-

5 .

Chtcheglov byl*ze skupiny v roce 1954 vylou¢en a druhou piilku padesatych let stravil v bla-
zinci. Na ¢innosti LI a SI se pozdéji nijak nepodilel, pfesto jej Debord po zalozent Situacionis-
tické internacionély oznacoval za ,vzdéleného ¢lena“ a,odkazoval na néj ve svych pracich.

SO 4
Pfi volbé nazvu se LI inspirovala indidnskou tradici vzajemné vymeény dart, ktera vyjadiuje
zcela odlisny vztah k hmotnym statkim, neZ moderni ekonomika postavena na sméné. Jakoz-
to nevyZadany dar, jenZ by mohl narusit kolobéh smény, ¢lenové a ¢lenky LI nabizeli ¢asopis
vem, kdo jim pfipadali jako vhodni piijemci, pfedevsim osobam na vykonnych pozicich.
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dovského pristupu k architektufe a zruSeni hranic mezi uménim a je-
ho okolim. Prvni sv&tovy kongres svobodnych umélcu, ktery probéhl
v zaii 1956 v italském méstecku Alba, potvrdil shodu zi¢astnénych
ohledné zakladni predstavy, Ze revoluéni cil celkové pfemény spolec-
nosti je nutné spojit s uméleckym pretvafenim kazdodenniho prostfe-'
di. Albsky kongres pfipravil pidu pro vznik nového hnuti. Situacio-
nistick4 internaciondla byla zaloZena 28. éérvence 1957 v baru *

v italské vesnici Cosio d’Arroscia na konferenci svolané za timto
ti¢elem, jako fize IMIB, LI a Londynské psychogeografické asociace
(zastoupené v osob& svého jediného clena Ralpha Rumneyho). Na za-
kladajici schiizi hnuti Debord pfednesl manifest, v némzZ se pokusil
pribliZit koncepci ,,konstruované situace*: ,,Je tfeba zmnoZovat poe-
tické subjekty i objekty, jeZ jsou v sou€asnosti pohfichu tak vzéicné,
%e i ty nejnicotn&jsi z nich nabyvaji pfemr§téného afektivniho vyzna-
mu, a organizovat hry téchto poetickych subjektl mezi poetickymi
objekty. A to je cely nas program — program bytostn& pomijivy. Nase
situace nebudou mit zadnou budoucnost, budou to pfechodnd mista.”®
Tato charakteristika ,,situace* je oviem stale pon€kud mlhava.

Uméni a revoluce. Cas prehistorie

V roce 1958 Debord a Jorn spoledné vytvofili knihu s nazvem Me-
moires, ktera je jakymsi Sifrovanym shrnutim vnitfni mytologie LI,
v némzZ se prolinaji emociondlni, persondlni, topografické a historické
odkazy. Je vdzdna v brusném papife, aby poskodila obalky soused-
nich knih, pokud by ji nékdo zkusil zafadit do knihovny po jejich bo-
ku. Tvofi ji asi padesat stran, které Debord polepil vystiizky naleze-
nych texta, kreseb, map a fotografii, zatimco Jorn pojednal -
expresionistickymi malifskymi vstupy — skvrnami a tahy. V této pub-
likaci se v kolazovité form& podéani odkazi (spise poetickych ez do-

" kumentéarnich) na uskute&néna dérive uplatnila dalii kliCova strategie

SI — détournement (vychyleni). Jak fika definice, ,,vychyleni jiz exis-

LYY

tujicich éstetickych prvka* znamena ,.v&len&ni soucasné nebo starsi
umélecké produkce do vyssi konstrukce prostfedi. V tomto smyslu
neni mozné situacionistické malifstvi ani hudba, nybrZ pouze situa-
_cionistické uziti téchto prostfedki.“? Jako reprezentativni piiklad

: 8 :
Guy Debord, Zprava o konstrukci situaci a o podminkéch organizace a ptisobeni mezinarodnf
situacionistické tendence. Prelozil Josef Fulka, toto ¢islo SeSitu.

Definice”, Internationale Situationniste, op. Cit.
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détournement v médiu malifstvi 1ze uvést sérii Asgera Jorna Modifi-
kace z roku 1959, tvofenou asi dvaceti platny, jezZ Jorn zakoupil ve
vete$nictvi a malifskymi zasahy pozménil. MnoZstvi priklada détour-
nement nabizeji filmy Guy Deborda, postavené na rozporu mezi obra-
zem, prevazné kolazi z prevzatého filmového materialu, a ¢tenym do-
provodnym textem. Komplikované véty pronasené Debordovym
monoténnim hlasem a rychly sled riznorodych obrazi se vzdjemné
piebijeji. Je-li podle Benjamina specifickym modem pozornosti, ktery
s sebou pfinasi film, rozptyleni, zrudeni Casové distance mezi podné-
tem a jeho promyslenim,1@ pak v Debordovych filmech je'takovétol
vinimani znemoznéno. Pozornost divéka, jenZ se nemiiZe ani nechat
unést plynutim audiovizudlnich podnétt, ani se piné soustfedit na ob-
sah ¢teného textu, ulpivd na samotném konfliktnim spojeni textu
a obrazu, tedy na zpusobu, jak je film vyroben. Nejznamé&;jsi (a také
nejprimitivngjsi) podobu uplatnéni principu détournement piedstavuje
dopliiovani textovych bublin a titulki s kritickym a propagandistic-
kym obsahem do komix ¢i fotografii pfevzatych z reklamy, médii
a masové kultury. Tento postup definoval charakteristickou estetiku
situacionistickych publikaci — Easopisi, letakil, pohlednic —, ktera
ovlivnila vizualni podobu pozd&jsich tiskovych projevii kontrakultury
od kresleneho seridlu Ndvrat Duruttiho kolony $trasburského studenta
. Andrého Bertranda z roku 1966 pres agitacni letaky z kvétna 1968 az
po proslaveny obal singlu Sex Pistols God Save the Queen od Jemie-
ho Reida z roku 1977 a graficky design punkovych zina.

V prvni letech po svém zaloZeni hnuti usilovalo o syntetické pro-
pojeni revolu¢nich cilii a uméleckého experimentu. Jeho aktivity
v této dobé jesté zcela neopustily sféru uméni jako specializované
a instituciondlné ukotvené ¢innosti. Situacionistické zkouméani urba-
‘nismu tak probihalo na vlastnim poli architektury, zatimco kritika
instituci muzea a trhu s uménim byla v podstaté imanentni kritikou
uméleckého provozu. Architekt Constant Nieuwenhuys vytvoril ne- -
spocet planii a modeld utopického mésta Novy Babylon, koncipova- -
ného podle situacionistickych idealii m&stského prostiedi tak, aby
nabizelo-maximalni mnoZstvi riiznych voleb sméra pohybu Malif
Giuseppe Pinot-Galizio s pomoci asistenta vytvaiel Priimyslové ob-
razy na dlouhych rolich platna, které posléze prodaval po metrech.
Dérive provadéné v fadé evropskych mést (PafiZz, Amsterdam, Lon-

. 10
Walter Benjamin, ,Umélecké dilo ve véku své technické reprédukovatelnosti®, in: Dilo a jeho
zdroj. Prelozila Véra Saudkové, Praha: Odeon 1979, s. 37.
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dyn, Benitky), méla organizovany charakter, byla peélivé pfipravo-
vana a dokumentovana. 11
Uméleck4 a revoluéni poloha SI se vSak zdhy dostaly do konfhktu
ktery vedl k postupnému odtrZeni severské sekce hnuti (tedy ¢leni
a &lenek ze zemi Beneluxu, Svédska a Némecka). Po fadé ,,nevyhnu-
telnych Cistek*, jeZ byly ve skupin€ provadény predev§im z Debordo-
va popudu, Jorn rezignoval na ¢lenstvi a zaloZil novou organizaci Si-
tuacionisticky Bauhaus se sidlem v Stockholmu. V roce 1962 doslo
k definitivnimu rozkolu SI. Ze spojeni Situacionistického Bauhausu
a vylou¢ené némecké sekce vznikla Druha situacionistickd internaci-
ondla. Zbylé Jadro SI, tedy predevsim ¢lenové a Clenky pafiZské sek-
ce kolem Deborda, se snaZilo zbavit nalepky uméleckého hnuti a zis-
‘kat si povést revolu¢ni organizace. Rozdil v pfistupu je mozné
ilustrovat na vztahu k urbanismu. Zatimco Constant pokracoval ve
vytvafeni utopickych projektd mést budoucnosti, Debordova skupina
volala po vzpoufe proti organizaci Zivota v soucasnych velkoméstech.
Vénovala pozornost napfiklad takovym fenoméném, jako byly nepo-
"koje barevné chudiny v kalifornském Wattsu, pii kterych ,kritika ur-
banismu* dostala podebu rabovani a ni¢eni obchodi.12
V druhé fazi své existence SI soustfedila veskeré své sily na vypra-
covavani situacionistické teorie a na agitaci, kterd by ji-umoZnila pro-
pojit tuto teorii se skute¢nou revolucni praxi. Jejim takika jedinym
nastrojem komunikace se svétem zlstal Casopis Internationalle Situa-
tionniste vychézejici diky podpore Jorna, ktery jej i po rozkolu v SI
financoval z prodeje svych obrazdi. Od Cervna 1958 aZ do zaii 1968
vyslo dvanact &isel, z nichZ kazdé mélo kovové upravenou obalku
v jiné barvé (€. 1 zlatou, €. 12 purpurovou). AC se toto omezeni akti-
vit na publika¢ni ¢innost s agitaénimi zdéméry na prvni pohled jevi ja-
ko zéasadni posun od predchozi ,,umélecké” etapy hnuti, vlastné se
jednalo o logické vyusténi nadfazovani cile spoleCenské zmény dil--
&¢im uméleckym tcelim. PouZivané strategie konstrukce situaci mély
byt posuzovany predeviim podle toho, nakolik tcinné prispivaji k usku-
te¢néni tohoto cile. Misto aby se spokojili se simulovéanim situaci
pred zraky obecenstva nebo ve ,,spolupréci® s nim, coZ by odpovidalo
11
Napiiklad Géastnici dérive v Amsterdamu souéasné zkoumali rizné ctvrti mésta a sdélovali si
navzajem své zaZitky pomoci vysilacek.

Guy Debord, Upadek a pad ekonomiky zalozené na spektaklu zbozi, pivodné vydano v anglic-

kém prekladu a rozsifovano v USA v prosinci 1965, pretisténo v Internationale Situationniste,
& 10, bfezen 1966, [http://www.cddc.vt.edu/sionline/si/decline. html].
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technikdm performance a happeningu, jak je ve stejné dobé rozvijelo
hnuti Luxus, situacionisté a situacionistky spatfovali svou tlohu ve
vychové a agitaci, které mély pfivést 3irsi masy k d&jinnému sebeu-
védoméni a revoluéni praxi.13 Aktivity SI odehravajici se v tradi¢nich
sférach malifstvi ¢i architektury nikdy nepfekrocily distanci mezi
kvalifikovanym tvircem a divakem jako pasivnim konzumentem,
ukdzaly se tedy jako nastroje aktivizace mas neucinné.

‘Sjednocena teorie a praxe. ﬁéjinny cas
‘Sumou situacionistické teorie se stala Spolecnost spektdklu Guy De-
borda, vydan4 roku 1967. Tento text je komplexni interpretaci sou-
asné'spolenosti, kterd svym vyznamem dalece pfesahuje pivodni
1cel poskytnout solidni teoretickou bazi revolucni akci (i kdyz tato
okolnost poukazuje na vaznost, s jakou byl minén deklarovany zamér
knihy ,,uskodit spektakuldrni spole¢nosti*).14 Je zajimavy rovnéz
z hlediska d&jin mySleni, nebot jeho dodnes inspirativni kritické
-zhodnoceni dopadu novych technologii pfenosu obrazi a zvuku na '
celkovy charakter Zivota spolecnosti je pevné ukotveno v ideovych
a pojmovych zakladech hegelovsko-marxovsko-lukacsovské dialek-
tické tradice. V neposledni fad€ je Spolecnost spektdkiu obdivuhod-
nym literarnim dilem, v némzZ Debord dovadi k dokonalosti techniku
détournement (vychyleni) aplikovanou na tryvky textl jinych autord,
které organicky zaclefiuje do svych uvah. UZiti této techniky zde také
zdvodiluje. Détournement je ,fe¢ rozporu®, ktera dokéaze nejlépe vy-
hovét potfebam kritické teorie, protoZe v samotném spojeni formy
a obsahu vyjadiuje dialekticky vztah teorie a déjinného pohybu, jimz
je nesena. (204)15 Vychyleni neni citat, ale plagiat, ktery se zaméfi ’
,,ha vétu né&jakého autora, uZije jeho vyrazi, vymaze nespravnou
myslenku a nahradi ji mySlenkou spravnou.* (207) Zatimco citat je
nevyhnutelnég falzifikovan, protoZe je fragmentem vytrZzenym z pu-
vodniho historického kontextu (208), vychyleni opét vnasi do vyrokd,
jichZ se zmociiuje, d&jinnou dimenzi. ,,Vychylovani vede zpét k sub-
: i3
Situacionistick4 ,konstruovana situace” byvéa nékdy vykladéana jako podoba happeningu, te-
dy akce, zahmujici aktivni G¢ast divaki. V porovrfani se situacionistickym zrusenim distance
mezi tviirci a divéky se vsak redlny podil divakd na happeningu jevi jako pouhé pseudoparti-
cipace ve vztahu ke scénafi, ktery pfedepisuje umélkyné ¢i umeélec, ponechavaucl si tak vy-

lu¢nou pozici.

14 -
Debord, Spole¢nost spektaklu, op. cit., s. IX.
; . 15

. Tady adéle v textu ¢islo v zavorce odkazuje k piislusné tezi Spoleénosu’ spektaklu.
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verzi minulych kritickych zaveéra, které se ustélily do tctyhodnych
pravd, tj: které byly pfeménény ve 17i.* (206) ,,To, co se v teoretické
formulaci oteviené prezentuje jako vychylené, popira veskerou trva-
lou samostatnost sféry vyjadiovaného teoreti¢na a skrze toto ndsili do
ni zavadi jednani, které rozliSuje a rozmetéva vechen stavajici fad,
¢imz také pfipomina, Ze tato-existence teoretiCna sama o sob€ neni
ni¢im a nemiZe se poznat jinak nez v sep€ti s d_éji'n‘n)’Im jednénim
a déjinnou korekci, v niz tkvi jeho skute¢né spolehlivost. (209)
Takovym détournement, vnasejicim déjinnou korekei do kritického
zaveéru starsi teorie, je hned prvni véta knihy: ,,VeSkery Zivot spole¢-
nosti, v nichZ vladnou moderni podminky produkce, se jevi jako ob-
rovska akumulace spektdklii“. (1) Jde o pievzatou vétu Karla Marxe,
ve které bylo pouze slovo ,zboZi* nahrazeno sloyem ,spektakl®. Jak
naznacuje toto vychyleni, Debordova teorie spektaklu rozviji Marxo-
vu koncepci zbozniho feti§ismu, podle niZ jsou lidé ovladéni zboZim
jako ,,smyslové nadsmyslovymi vécmi*. ZboZi ve svém tajemném -
magickém puisobeni zakryva produkéni a vlastnické vztahy stojici za
jeho vznikem a odrazejici se ve sménné hodnoté; ta se pak jevi jako
jakasi inherentni vlastnost véci a zcela vytlacuje jeji hodnotu uZitnou.
Ve spektaklu se tento princip ,,absolutné zavriuje* (36) celkovou
okupaci socialniho Zivota zboZim (42), kdy se uZitna hodnota niveli-
zuje do té miry, Ze véci uZ ani nemusime vlastnit — sta¢i nam, kdyZ se
na n& kochdame pohledem. ,,Spektékl jsou penize, na néZ se pouze di-
véme, nebot celek uZivani se v ném jiz sménil za celek abstraktni re-
‘prezentace.” (49) Poprem uzitné hodnoty znamena, Ze ,,vSe, co bylo
diive proZivano piimo, se vzdalilo v reprezentaci.” (1) Zivot spoled-
nosti je redukovan na pouhy zjev, vnéjsi vzhled. (10) SkuteCny svét,
ktery bylo mozné aktivné utvéfet, byl nahrazen pseudosvétem obrazii,
jenz je ,,vyhradn& pfedmétem nazirani*. (2) To, co se takto reprezen-
tuje masém jako celek svéta, je viak pouze jeho Cast, jeZ ma pro né
predstavovat tcel jejich prace. ,,Hvézdy ztélestiuji nedostupny vysle-
dek spolecenské prdce, napodébujice jeji vedlejsi produkty, které se
magicky pienéseji nad tuto praci coby jeji cil: moc a dovolend, roz-
hodovéni a konzumace, stojici na po&atku i na konci nezpochybiiova-
ného procesu.“ (60) Obrazy spolecenského bohatstvi motivuji masy
lidi k praci zvétSujici toto bohatstvi, aby se na ném nakonec podilely
pouze tim, Ze budou konzumovat jeho obrazy. Svét je tak vnitiné roz-
délen a ,,spektakl neni neZ spole¢nou feci této oddélenosti®. (29)
Spektakl je feci obrazi, v nichZ se manifestuje ,,vlddnouci produkce®,
jejimZ ,,poslednim G¢elem* neni nic jiného, neZ pravé tyto obrazy ji
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samé (7); ,.je nepfetrzitym fe¢n&nim, které soudasny ¥ad vede o sobé

‘samém, je jeho oslavnym monologem.“ (24) S tim, jak se obrazy, ob-
dobné jako véci v Marxové€ analyze zboZi, ,,stdvaji skuteCnymi by-
tostmi* (18), piestdva byt spolecensky vztah vztahem mezi osobami
a méni se na vztah vzajemné izolovanych jedinct k obrazim. Spekta-
kl je pravé timto ,,spoleenskym vztahem mezi osobami; zprostfedko-
vanym obrazy“. (4) Spektakl potlacuje schopnost setkavani mezi lid-
mi a nahrazuje ji ,.,halucinacnim socidlnim aktem: fale$nym 'védb.mim
setkani“. (217) ,,Divacké védomi, uvéznéné ve zplostélém univerzu, -
ohrani¢eném obrazovkou spektéklu, za niZ byl deportovén jeho vlast-
ni Zivot, jiZz znd pouze fiktivni ucastniky rozhovoru, Ktefi je jedno-
smérné informuji o svém zboZi a o politice svého zbo#.* (218)
Spektékl je ideologii par excellence, ktera dovrSuje negaci skute¢né-
ho Zivota. (215) Jako ,,materializovana ideologie®, kterd nema jméno

ani dé&jinny program, je v1tezstv1m ideologie a zarovefi koncem déjin

1deologu (213)

Spektakl mé vSepohlcujici moc danou tim, Ze se jiZ sotva najde né-
co, co by nebylo moZné pfeménit na zboZi, a to v¢etné potencial-
nich zdrojt odporu. ,,K blaZenému pfijiméni toho, co existuje, se ja-
ko jedno a totéZ miZe rovnéz pFipojit &isté spektakularni revolta:
tim se vyjadfuje prosty fakt, Ze sama nespokojenost se stala zbo-
zZim, jakmile zaCal byt ekonomicky nadbytek schopen roz§ifit svou
produkci i na zpracovavéni takovéto suroviny.* (59) Touha mladych
lidi po zméné, jez tkvi v jadru konzumniho rebelstvi oslavovaného -
popuiérni kulturou, nejen neohroZuje vladnouci systém produkce,
ale naopak bledne pred jeho vlastni vili k pfekotné transformaci:

- ,,mladi, tedy zména toho, co existuje, neni nikterak vlastnosti t&ch
lidi, ktefi jsou nyni mladi, nybr? je to vlastnost ekonomického
systému, kapitalistické dynami&nosti. Jsou to véci, jeZ vladnou a jez
jsou mladé.” (62) :

Spektakl se oviem v Debordové koncepc1 neomezuje jen na Zivot
zapadni konzumni spolenosti — v té se uplatiiuje pouze jedna z jeho
dveu forem, ,,rozptylena spektakularita® spjata s nadbytkem zboZi.
(65) Vedle ni existuje jedté ,.koncentrovana spektakularita* charakte-
risticka 'p.ro ,byrokraticky kapitalismus®, jak Debord v tradici zdpadni
levicové kritiky sovétského totalitarismu nazyva politicko-ekonomic-
ky systém vychodnich ,socialistickych* rezimil. I zde je Zivot spole&-

" nosti uréovén obrazy, ty se vSak misto toho, aby oslfiovaly rozmani-
tosti druhti zboZi, koncentruji na jednom objektu, na vidci, ktery”
zt€lesiiuje veskeré€ oficidlni hodnoty daného rezimu. (64)
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Debord'se ve Spolecnosti spektdklu obsirné vénuje zhodnoceni dosa-
vadniho vyvoje tsili o revolu¢ni zménu spole¢nosti, ve kterém byl d&ji-
notvorny potencidl proletaridtu zmafen jeho vlastni stranickou re;;re-
zentaci. Vychazi z Marxova pojeti ¢lovéka jako sebeprodukujici
bytosti, ktera vytvafi d&jiny svou praci (74), tim, Ze pfeméiiuje svét
v lidsky svét. Clovék se ovem miiZe stat tviircem déjin pouze tehdy,
kdyZ dosdhne d&jinného védomi totality svéta; zaroveti d&jinné védomi
,»miZe byt zachranéno pouze tim" Ze se stane praxi vytvafeni d&jin. .
(78) Toto ,,splynuti poznani a jednani je tfeba uskutecnit v samotném
historickém boji, a to tak, Ze kazdy z téchto obou p6lii bude nachazet
zéruku své pravdy v tom druhém. Ustaveni proletarské tfidy jakoZto
subjektu znamena organizaci revoluénich bojii a organizaci spolecnosti
v revolucni momentit; pravé zde musi existovat praktické podminky vé-
domi, v nichZ se teorie praxe potvrdi tim, Ze se z ni stane praktick4 teo- .
rie.” (90) Proletariat je subjektem dgjin, protoZe'se nepoznava v néjaké
specifické kiivdg, jiz by napravila dil¢i zména (,kvantitativni zlepSeni
jeho bidy, [...] iluze hierarchického zallenéni), nybrz ,,v oné absolut-
ni kfivdé spo¢ivajici v tom, Ze byl odkazan na okraj Zivota“ (nepodili
se na vlastnictvi spoleCenského bohatstvi a jako sménitelny statek za
produkty nutné k udrZeni Zivota miize nabidnout jen svou prici, tj. svilj
Zivotni ¢as) — v absolutni kiivdg, jiZ lze napravit pouze totdlni zménou

“ spolecnosti (114). Dosavadni revolu¢ni asili v8ak vyustilo v nepiijatel-
ny stav, v némz reprezentace délnictva stoji proti tfidé. (100) Zatimco

- na Zapadé socidlni demokracie akceptuje kapitalisticky zptisob produk-
ce, na Vychodg bolSevicka strana uchvitila statni monopol na reprezen-
taci moci pracujicich a stala se tak ,;stranou vlastnikii proletariati*,
(102) Sovétsky systém stoji na ekonomické moci, ktera stale zachovava

préci jako zboZi, a pokud jde o formu vlastnickych vztahu, lisi se od
zapadniho kapitalismu pouze tim, Ze soukromé vlastnictvi nahrazuje
kolektivnim vlastnictvim byrokratické t¥idy. (104) Dosavadni revolu¢ni
usili tak bylo diky hierarchické oddélenosti délnické tfidy a jeji repre-
zentace zcela pohlceno spektiklém. Debord z toho .vyvozuje ponaude-
ni, Ze-,,boj proti odcizeni jiz nemiiZe vést odcizenymi zpiisoby.* (122) -
Pfednim tkolem revolu¢ni organizace je zamezit tomu, aby v sobé& sa-
m¢ reprodukovala princip oddélenosti, jenZ je vlastni spektakularni
spolecnosti. (121) Musi se ,,rozpoznat jako radikalni odd&lenost od své-
ta oddélenosti.* (119) ' s

Nékolik kapitol své knihy Debord vénuje spektakularnimu ¢asu
a prostoru. I zde vychazi z pojeti Casovosti lovéka v marxistické tra- _
dici. Clovék ,.je identicky. s asem*, uskuteciiuje se v Case tim, Ze

45



polidstuje pfirodu. Lidské déjiny jsou momentem déjin piirody, které

- se ovSem daji uchopit vcelku jen skrze tento moment. ,,Nevédomy ‘po-
hyb &asu se projevuje a stdvd pravdivym v déjinném védomi.“ (125)
Piedstava nezvratného déjinného Casu je vydobytkem burZoazie, s je-
jimZ néastupem se prace ,,stala praci ménici historické podminky*.
(140) Dgjiny, které burzoazie ustavuje, jsou vSak pouze déjinami ,,ab-
straktniho pohybu véci®, v némz dochazi ke kvantitativni zméné do-
stupnosti véci (142), nikoli vSak ke kvalitativni zmén& ve vztahu lidi ke
svému Zitému casu. Individudlni Zivot lidi se ve spektakularni spolec- -
nosti ¥idi pseudocyklickym ¢asem, ktery zdanlivé reprodukuje cykly
pfirody: ,.den a noc, prace a odpo¢inek kaZzdy'tyden, navracejici se ob-
dobi dovolené*. (150) , Pseudocyklicka konzumace* se ve spektaklu
,0Citd v rozporu s abstraktnim nezvratnym Sasem jeji produkce*. (155)
.. Mrtva prace*, tedy zboZi, ,,ovladd préci Zivou, pritomnost je ve spek-

- takuldrnim Gase ovladana minulosti. (156) Revoluéni projekt je proto
veden pravé pozadavkem na osvebozeni ,;proZivdni déjinného Casu*
(143), v némz se jednotlivci probudi z faleSného bezcasi divackého vé-

“domi a pochopi sviij Zivot ,jako prechod k uskutedn&ni a smrti.“ (160)

Spektakl 1ze popsat také jako pievahu prostoru nad ¢asem. (170) Jde
ovSem pouze o ryze abstraktni, homogenni prostor zbo7i, ktery rusi
,,autonomii a kvalitu mist. (165-166) Moderni tzemni pldnovani
spo¢iva v pfeméné pfirodniho i lidského prostredi na kulisu kapitalis-
mu. (169) Urbanismus spolu s masovymi sdélovacimi prostfedky
slouZi ,,ukolu ochrarovat tfidni moc* skrze ,;udrZeni atomizace. pra-
cujicich®, v nichz zérovei vytvati iluzi fale$né pospolnosti, protoZe je
kontrolou ,,jednotlivct izolovanych spolecné: jtovarny i kulturni do-
my, prazdninové kolonie i méstska sidlist€ jsou specidlné uspofadany
za ucely oné pseudokolektivity, ktera doprovazi jednotlivce izolova-
ného v rodinné burice*. (172) Uprava prostoru podle potieb produkce
a konzumace dile expanduje z mésta do venkovského prostredi, které
podfizuje ,,diktatufe automobilu*, kdyZ jej protind délnicemi a zne-

- CiStuje supermarkety obklopenymi patkovisti. (174) Tvafi v tvar

tizemni abstrakci kapitalismu je revolu¢ni praxe pochopena jako ,.kri-

tika lidské geografie, skrze niZ jednotlivci i spoleCenstvi museji kon-
struovat mista a udalosti, odpovidajici nikoli jiZ jen pfisvojeni jejich
vlastni prace, ale i pfisvojeni jejich celkovych déjin.* SnaZi se v ,,po- :
hyblivém prostoru hry a svobodn& zvolenych variaci jejich pravidel

[.:.] znovu objevit autonomii mista®, a tim ,,znovu nastolit ‘skutecnost

cestovani a Zivota chapaného jako cesta, jejiZ veSkery smysl spociva

v ni samotné®. (178) ;
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Kapitola Spolecnosti spektdklu vénovani tloze kultury poskytuje
kli¢ k pochopeni specifického situacionistického pfistupu k uméni
a teorii. ,,V dé&jinné, tfidn& rozd&lené spolecnosti je kultura obecnou
sférou poznani a reprezentace poZitku®. Tato ,kultura, majici cha-
rakter oddélené sféry* je viak zaroveii mistem ,hledani ztracené
jednoty* se spole¢nosti, pfi némz ,,je nucena popfit sebe samu*.
Déjiny kultury proto ,,Ize chapat jako dé&jiny odhalovéni jeji nedo-
statecnosti, jako cestu k jejimu sebezruSeni“. (180) ,,Konec d&jin -
kultury se projevuje dvéma protikladnymi aspekty: projektem pie-
konani kultury v celkovych déjinach a organizaci udrZovani kultury
jakoZto mrtvého pfedmétu ve spektakuldrnim nazirani.* (184) Ve
spektakularni konzumaci kultury, ,,zachovévajici zmrazenou starou
kulturu véetné ochoteného opakovani jejich projevii negace®, se
zmar veSkeré komunikace, ktery je skrytou podstatou spektéklu,
stava explicitnim. (192) Muzejni konzervace kultury umoZiiuje
»spole¢né pfijimat uméni viech civilizaci a viech epoch* jako je-
den zpétné zkonstruovany celek svétového uméni, zrelativizované-
ho ,,do podoby globélniho chaosu®. ,,V tomto obdobi muzei, kdyz
uz nemiZze existovat Zadna umélecka komurikace, 1ze rovnou mé-
rou pfijimat viechny staré momenty uméni. Zadny z nich ji% netrpi
ztritou svych specifickych komunika¢nich podminek, nebot v sou-.
Casné dobé se ztraceji viechny komunikaéni podminky obecné. i
(189) Proces dekompozice, ktery charakterizuje moderni uméni,
odraZi celkovou ztratu komunikace ve spektakuldrni spole¢nosti
a zéroveii ,,vyjadfuje skutednost, Ze n&jakou spoleénou fe¢ je nutné
znovu objevit®, ovSem jiZ ne jako jednosmérnou feé um&leckého
dila, které reprezentuje nezicastnénému obecenstvu minuly proZi-
tek, ale jako praxi, ,.kterd v sobé slucuje pfimou &innost i jeji ja-
zyk. Jde o faktické pfivlastnéni spoledenstvi dialogu a hry s-&asem,
které byly reprezentovdny basnickym & uméleckym dilem.* (187)
,»Uméni v dob& svého rozpadu je negativnim procesem, jenZ usiluje
o prekonédni uméni v déjinné spole¢nosti, v niZ d&jiny. nejsou dosud
[-)roiivény [...] Toto uméni je nevyhnutelné avantgardni, a zaroveii
neexistuje. Jeho piedvoj je jeho zanikem.“ (190) Dadaismus a sur-
realismus j jsou podle Deborda proudy, které vyznacily konec mo-
derniho uméni a pfitom' samy zlstaly uzavieny v jeho ramci, nebot
“oddélenou sféru kultury kritizovaly pouze jednostranng. , Dadais-
mus chtél zrusit umeéni, aniz je uskutecnil, a surrealismus chtél
" uskutecnit uméni, aniz Je zrusil.* Situacionisticka pozice je pak dia-
lektickou syntézou téchto dvou momentu, ktera ,,ukazala, Ze zruSeni
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a uskuteénéni uméni jsou neodd€litelné aspekty jednoho a téhoz
prekondni uméni.* (191) .
Tak jako je situacionistické pfekonani uméni sjednocenim doposud

oddglenych aspektii negace kultury, je situacionisticka teorie spektak-.

lu ,,sjednocenou teoretickou kritikou*. (211) Moderni sociologie ve
své kritice spole¢nosti ,,nechce brat v tivahu vlastni materidlni za--
kladnu tvotfenou spektakularnim systémem* (194) a popisuje excesy,
jeZ plynou ze samé podstaty tohoto systému, jako paraziticky nega-
tivni prebytek (197), ,,jako excesy cizi naSemu svétu* ( 199). Situacio-
nistickd kritika pomoci détournements jako anti-ideologické ,,feci

- rozporu* sjednocuje teoretické zavéry, které piijima, s kritikou jejich

nevédomého zaloZeni ve vladnoucim spektdklu, a tim je pfivadi
k jadru véci. ,, Tato sjednocend teoretickd kritika vychézi jako jedini
vstiic sjednocené spOleéenske’ praxi:** (211) Zatimco situacionistické
uZiti prvkd minulého uméni uchovava smysl kultury jeji negaci
(210), situacionistickd teorie se miZe ospravedlnit pouze spojenim
s revolucni praxi, kterd zase potfebuje tuto teorii, aby si uvédomila
.sebe sama. ,Kriticka teorie spektdklu je pravdiva jen tehdy, sjednoti-
li se s praktickym proudem negace ve spole¢nosti, a tato negace, ob-
noveni revolu¢niho t¥idniho boje, si za¢ne byt sama sebe védoma °
pravé diky rozvijeni kritiky spektéklu, jeZ je teorii jeho redlnych
podminek, teorii praktickych podminek sou¢asného utlaku.” (203).
Situacionisticka kritika spektaklu je tedy sama o sob& nutné nedplna.
Pouze teoretické osvobozeni se',,od materidlnich zékladi prevricené
pravdy* nestali. Pfechod k praxi v§ak SI nemuZe uskute¢nit sama.
Déjinnym poslanim nastoleni pravdy ve svété je povéiena ,,jen tfida,
kterd je schopna stit se rozpusténim vSech t¥id, a to tak, Ze proméni
veSkerou moc do neodcizujici podoby uskuteénéné demokracie, do
podoby rady®. (221). s
Tuto tfidu schopnou rozpusténi viech tiid, bezprostfedné spjatou
s univerzalnimi d&jinami, v jednotg s niZ by se situacionisticka kritika
_mohla stat sou¢ésti pohybu nastoleni pravdy ve svétg, viak v Case
‘a misté, kde Debord vypracovaval svou teorii pro revolu¢ni hnuti,
sotva mohlo reprezentovat empirické déInictvo, které z velké Casti jiz
ustoupilo od boje za zménu vlastnickych vztaht a spokojilo se s peri-
odicky vznaSenym poZadavkem zvySeni mzdy, tedy vy3si drovné spo-
tfeby v ramci existujiciho systému. Ostatné téZko uvéfit, Ze by mohlo
poznat v situacionistickém pojeti revoluce jako hry ucinny néstroj
-prosazovani svych z4jmii. V kontrastu ke konformismu dé&lnické tiidy-
byl kriticky postoj ke spole¢nosti stéle rozsifen&jsi v fadach studuji-
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_cich. SI proto nevéhala v pamfletu O bidé studentského Zivota z roku
1966 prohlasit studentstvo za novy proletariat. Zminény text vznikl
,na objedndvku* skupiny z univerzity ve Strasburku, ktera se nechala
zvoht do vedeni mistniho studentského svazu s cilem jej rozvritit.
Veskeré fondy svazu pfitom chtéla pouZit na'Sifeni situacionistické
propagandy podnécujici k podvraceni vzdélavaciho Systému jako dasti
spektakularni moci. Pamflet, jenZ byl v desetitisicovém nékladu distri-
buovin po francouzskych univerzitach, licil studenty a studentky jako
nesvépravna individua na okraji spole¢nosti, nemajici moc nad svym
Zivotem, jako konzumenty vlastniho odcizent, jejichZ nuzna pfitom-
nost je pouze piedehrou k Sedé budoucnosti ,,malych kadri* obsluhu-
jicich systém smény. Studupcl si oviem tyto objektivni podminkKy
vlastni existence uvédomuji, a jsou tedy pfipraveni na jejich praktic-
kou zménu. V&di, Ze skuteénym revolué¢nim gestem je odmitnuti role
ve zboZni ekonomice, na niZ jsou piipravovani. Vzpoura proti univer-
zit& se tak stava vzpourou ,,proti celému hierarchickému systému, pro-
ti diktatufe trhu a statu®. Zarovet je emancipaci touhy. ,,Uskute¢néni
lidské pfirozenosti miiZe znamenat jen nekone¢nou multiplikaci sku-
tecné touhy*‘. Zrusenim spektikuldrniho aparatu se ma naplnit poezie
vytvafeni déjin, ,,svobodna invence kazdého momentu a kazdé udalos-
ti. [...] Proletéafska revolta je festivalem nebo néni ni¢im. 16

Pamflet O bidé studentského Zivota, ktery byl nakonec rozmnoZen
zhruba ve tfech stech tisicich kopii, vzbudil na francouzskych univer-
zitach Sirokou odezvu. Riizn4 studentské uskupeni vyhledéavala spoje-
ni s SI a vyvolavala na svych $kolach nepokoje. Jejich: vyvrcholenim
se stala studentské revolta kvétna 1968, kterou De Gaulle pozdéji
charakterizoval jako zwelnqu vzpouru proti celé ,,moderni spole¢nos-
ti, proti konzumni spole&nosti, proti technicky vyspélé spole¢nosti, at
uZ komunistické na Vychodg, ¢i kapitalistické na Zépad€*1Z. SI se
aktivn& zapojila do masovych protestu, jeZ vyprovokovalo uzavieni
univerzity v Nanterre a nasledné obsazeni Sorbonny policii. Nejprve se

" ptidala k Okupa¢nimu vyboru na Sorbonné, po par dnech z n&j viak
vystoupila a spolu se skupinou Enragés, ktera stila u zrodu nepokoji ’
v Nanterre, zalozila radikaln&jsi Vybor za udrZeni okupace. Rozma-
nitost revolu¢nich hesel, ktera bylo mozné v téchto dnech vidét na

Mustapha Khayati, O bidé studentského Zivota nahliZené v jejich ekonomickych, politickych,
psychologlckych sexudlnich a obzvlasf intelektyélnich aspektech, se skromnymi névrhy, jak
s ni skoncovat. Citovéno podle anglického piekladu Kana Knabba,
[http://www.cddc.vt.edu/sionline/si/poverty. html].

Greil Marcus, Stopy }ténky. Prelozil Dusan Krejét, Votobia: Olomouc 1998, s. 35.
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* sténéch Ci transparentech v ulicich Parlze z velké Casti pochazela z dil-

Z M6

ny SI. K nejznaméjSim z nich patii ,,Pod dlazbou je plaz*, ,,Beru do ru-
kou svou touhu po realité, protoZe véfim v realitu svych tuzeb®, ,,Nuda
je vZdy kontrarevolu¢ni®, ,,Pry¢ se svétem, ve kterém jistota, Ze ne-
zemieme hlady, byla prodéna za zaruku, Ze zemfeme nudou” ¢i osvéd-
¢ené ,,UZ nikdy nepracujte®. Jako hlavni zdroj citatd slouZil spis Trak-
tdt o uméni Zivota pro mladé generace situacionisty Raoula
Vaneigema, ktery vySel v roce 1967 stejné jako Debordova Spolecnos-
ti spektdklu18 SI rovnéz nesla zodpovédnost za charakteristickou gra-
fickou podobu letéki, roz§ifovanych mezi protestujicimi, zaloZenou na
spojeni komixové estetiky s agitadnimi texty. Okupaéni vybor Sorbon-
ny se snaZil zapojit do akce odbory, které vyzyval k obsazovani tova-
ren a zakladani délnickych rad. Protesty nakonec pierostly v generalni
stavku deseti miliont lidi, jeZ se stala naplnénim predstavy revoluce
Jako festivalu, karnevalového zruSeni jakékoli hierarchie. ,,Okupacni
hnutl , jak jej SI zpétn€ popsala, ,,bylo znovuobjevenim kolektivni

‘a individualni historie, procitnutim k moZnosti zadsahu do dé&jin, uvé-
doménim tucasti na nevratnych udélostech. [...] bylo samozfejmé od-
mitnutim odcizené prace; bylo festivalem, hrou, skute¢nou pritomnosti
lidi a ¢asu.“12

Oddéleni teorie a oddélené uméni. Cas vzpominky :

Midj 1968 lze oznacit za nejvétsi , situaci®, jakou se SI podafilo
zkonstruovat. V souladu s definici konstruované situace byla oviem
pomijivd. V &ervnu de Gaulle ziskal zpét kontrolu nad zemi drtivym
vitézstvim v mimoradnych volbach, a z revoluce se stala krasna
vzpominka rychle obriistajici myty. Divacka atraktivita pouli¢nich
protesti spolu s nejednotnosti hnuti a mlhavosti jeho cilii uéinila ze
studentské vzpoury podivanou, televizni revoluci, a z jejich viidet ce-
lebrity, které se po ukonceni boji pustily do sepisovani memoari, pro
néZ mély zaruceny odbyt. Ze v&erejSich bojovniku proti spektiklu se
tak stavali jeho protagonisté a nejveétsi tspéch propagandy SI se zadi-
nal jevit jako pordzka jejich idealu.

: i8
Raoul Vaneigem, Traité de savoir-vivre f I'usage des jeunes générations. Text je znaméjsi pod
nézvern anglického pfekladu The Revolution of Everyday Life, viz: [http://library.nothing-
ness.org/articles/Sl/en/pub_contents/5).

.Zacatek nové éry“, Internationale Situationniste, &. 12, zati 1969. Citovano podle anglického

prekladu Kena Knabba ,The Beginning of an Era“, [http://www.cddc.vt. edu/swnhne/sﬂbegm»
ning. htmll



Rovnéz SI se bezprostfedné po kvétnovych udalostech zaméfila na
jejich zpétnou reflexi. Jest€ v roce 1968 vysla zprava Reného Vieneta
o pasobeni SI a Enrages v Okupa¢nim hnuti, v dalsim roce pak po-
sledni, 12. &islo Casopisu Internationale Situationniste, které obsahova-
lo fotografie z okupace Sorbonny nebo plan barikad v Latinské &tvrti,
vzdélené pfipominajici psychogeografické mapy. Hnuti se v tomto ob-
dobi t&Silo dosud nejvetsi publicité, o niz svédcil pfisun novych ¢leni -
z fad mladych radikali nebo reedice viech Cisel ¢asopisu, vyti§ténych
na kvalitn&j§im papife neZ prvni vydani. Cerstvé ziskana sldva, ktera
se za¢inala podobat slavé spektakuldrni, viak pusobila na aktivity SI
spiSe zéporné. Hnuti se vyCerpavalo vnitinimi spory, jéZ nakonec ved-
ly k jeho rozst€peni na dvé frakce soustfedéné kolem osob Deborda
a Vaneigema. Zatimco ,,debordovci obviftovali ,vaneigemovce*

Z ,.kontemplativniho pfistupu®, druha strana jim na oplatku predhazo-
vala, Ze se zabyvaji neplodnou ,reflexi reflexe reflexe”. Obé frakce se
prohlasily za pravou SI a-vzdjemné se vylougily.'V- dubnu 1972 De-
bord vefejné oznamil rozpusténi hnuti. Skute¢nym diivodem se nejevi
ani tak vnitfhi schizma, jeZ nebylo v d€jinach SI ni¢im novym, jako
spiSe védomi vytricejici se perspektivy revolu¢ni zmény. Situacionis-
tické teorie a kritika mohla byt ospravedlnéna jen ve spojeni s revo-
lu¢ni praxi univerzélniho subjektu dé&jin, av8ak tento dorrinély subjekt,
ktery nahle vyvstal na jafe 1968, se v nasledujicim obdobi stejné rych-
le roztfistil na mnoZstvi zlomki, postradajici byt jen ndznak ¢ehokoli,
co by mohlo pfipominat déjinny program. Za absence revolu¢niho
subjektu dal3i pisobeni SI mohlo byt jiz pouze teoretické — jen by vy-
kladala stavajici podminky bez toho, aby je mohfa meénit. V textu Teze
o Situacionistické internaciondle a jeji dobé, ktery ohlasil konec hnuti,
se mimo jin€ piSe: ,,A nyni, kdyZ si miiZeme lichotit, Ze jsme dosahli
u této luzy statutu nejvetsi revoluéni proslulosti, staneme se jesté vic
nedosazitelnymi a skrytymi. Cim zndmé&jsi budou nase teze, tim ta-'
jemng&j$imi budeme my sami.“20 . ' .

Rok 1968 ukazal problemati¢nost spojeni dvou momentti, které
v pfedstavich SI neoddgliteln& spadaly vjedno — cile revolu¢ni zmény
spole¢nosti a konstrukce situaci svobodnou hrou udélosti jako pro-
stfedku uskutecnéni tohoto cile. V kritickém mySleni a praktikach re-
zistence po roce 1968 se tyto dva aspekty situacionistického pojeti

Guy Debord a Gianfranco Sanguinetti, ,Teze o Situacionistické internacionéle a jeji dobg", in:
La Veritable Scission dans I'Internationale, 1972, teze 57. Citovéano podle anglického prekladu

Christophera Winkse a Lucy Forsythe, , Theses on the Situationist International and its Ti-
me*, [http://www.cdde.vt.edu/sionline/si/sistime. html].
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revolucni praxe obraceji proti sob&. Cile. emancipaci touhy a zrovno-
pravnéni rozmanitych zpiisobi Zivota se uplatiiuji v hnutich zaméfuji-
cich se na dil¢i problematiky, jako je rasové, genderova & ekologic-
kd, jeZ opoustéji tradi¢ni marxistickou perspektivu spolecenské
totality a univerzalnich dejm Naproti tomu tendence, které horizont
fundamentalni revolu¢ni zmény nadile podrZzuji, kritizuji ,,hédonistic-
kou novou levici®, jeZ vyvstala z kvétnovych udalosti, jako skrytého
komplice vlddnouciho kapitalistického fadu, ktery legitimizuje nar-
cismus konzumni spole¢nosti estetizovanou fikci odporu.

Pii zpétné reflexi se tak SI ocita ve dvojim ohni. Pro prvni zmifiova-
nou tendenci je situacionistickd teorie piili§ poplatna ponekud Vy&pe-
lému pojmovému aparétu staré marxistické dialektiky. Ta druh4 vini
SI z toho, Ze prispéla ke zneSkodnéni transforma&niho potencidlu od- .
poru, kdyZ mu dala formu festivalu, do¢asného dionyského uvolnéni
véa¥ni, v.némz se rozpousti a prestava ohroZovat systém.21 Tato kriti-

-ka se muize opiit o schodu sitaucionistického pojeti revoluce s rysy
dnesniho konzumniho zpiisobu Zivota, Jako je ustavina transgrese
viech omezent, pfevraceni hierarchickych roli v karnevalovém viru &
oslava efemérnosti. Jak poukazuje Slavoj ZiZek, dominantni ideolo-
gie ma dnes podobu piikazu ,,UZivej si!*. Princip détournement jako
imanentni kritiky vypovédi, jeZ svou formou sama poukazuje na své
skryté rozpory, se stava vladnoucim modem fe&i, ktera vie dava do
pomyslnych uvozovek ve vieobecném tichém paktu o tom, Ze nic
z toho, co fikdme, vlastné nemyslime tpIn& vazng&. Mno¥stvi lidi
praktikuje virtudlni dérive v podobé ,,surfovani* po internetu jako
formu ttéku pred stresem z kazdodennich tkold produkce...

Takovato kritika SI se vSak nézda byt zcela korektni, nebot teoretické

vychodiska a formalni postupy SI pojima ,,oddélené* a prehliz, Ze :
v ocich samotné SI byly ospravedinény jen v jednoté s revolu¢ni praxi.
Nakonec tedy na piikladu vlastnich koncepci SI pouze ilustruje princip :
poiad dokola zdiraziiovany ve Spolecnosti spektdklu; totiz %e kazdi te-
orie odd€lena od praxe se stava potvrzenim vlddnouci oddélenosti; 7e
kazda kritika spektdklu odlou&ena od praktického usili o jeho negaci se
stava spektakuldrni kritikou. MoZnosti, Ze jejich vlastni kritick4 pozice
bude pfisvojena, ,rekuperovana“ vladnoucim systémem produkce, jak-

‘mile ztrati ze zfetele d&jinny tikol jeho prekonéni, si byli situacionisté
a situacionsitky védomi tak dobte jako ni¢eho jiného. Pravé obvifiovéni

’ : 21
Viz napt. Alexandr Tarasov, ,Svja&ennaja kniga situacionizma”“,
[http://scepsis.ru/library/id_2062.html].



z pasivniho ,kontemplativniho® piistupu podcefiujiciho prvoradost pra-
xe patiilo ke kli¢ovym motiviim ,Cistek" uvniti SI. Pokusy ruznych
iniciativ vydavat se za pokraovatele SI byly v desetiletich nasleduji-
cich po rozpadu hnuti terCem piikrého odmitnuti ze strany jeho nékdej-
Sich ¢lend a &lenek, zejména Deborda. Vzhledem ke zméné dejmne si-
tuace tyto snahy nemohly a nemohou byt ne# falzifikaci odkazu SI,
vyuZzivajici jej jako ,fragment vytrZzeny z kontextu, ze svého pohybu
a nakonec i ze své doby jakoZto globélniho ramce*, odlouceny ,,0d oné
specifické volby, jiZ pfedstavoval uvnitf tohoto ramce". (208) v
Debord ukon&il sviij Zivot sebevrazdou 30. listopadu 1994, v dobg,
kdy zédjem o SI, kterd v sedmdesatych letech takika vymizela z obec-
ného povédomi, opét zatinal stoupat. Reflexe SI pochazi predevsim
z angloamerického prostfedi, kde k jeji popularizaci vyznamné pfi-
spéla antologie piekladi situacionistickych texti, jiZ v roce 1981 vy-
dal Ken Knabb.22 Popularné ladéna kniha Greila Marcuse Stopy rtén-
ky23 z roku 1988 popisuje SI jako spojovaci prvek mezi dada
a punkem v rdmci proudu negace definujiciho , tajnou historii dvaca-
tého stoleti. Sadie Plant publikuje svou studii o Situacionistické in-
ternacionale v roce 1992.24 Roku 1989 je v Centre Pompidou v Pafi-
%i usporadana velk4 retrospektivni vystava SI. Debord, disledny az
do konce v nepfijeti &ehokoli, co by se mohlo jevit jako spektakularni
- zneuZiti jeho mySlenek, tuto vystavu odmitl navstivit (i kdyz existuje
" fama, e se tam $el podivat pod rouskou noci), stejn€ jako se nechtél
Gi¢astnit televizni debaty vénované jeho dilu. V roce jeho smrti je ‘
o ném nicméng natocen televizni dokument.28 O rok pozdéji se zno-
vu dostévaji-do distribuce filmy, jejichZ.promitdni Debord zakazal
poté, co producent fady z nich a jChO pritel Gerard Lebovici byl v ro-
ce 1984 zavrazdén. 2
Prezentace odkazu SI v prehledech de_]m uméni a na vystavach ob-
vykle upfednostifuje umé&leckou stranku ptisobeni hnuti oproti jeho teo-
rii a politické aktivité. Je to pochopitelné — obrazy nebo architektonické
modely se vystavuji snaze, nez mySlenky a uddlosti, a kladou mensi
naroky na &as, neZ &teni téxti, jejichZ pojmovy aparat dnes pusobi

: 22 ;
Ken Knabb (ed.), Situacionist International anthology. Pfelozili Ken Knabb, Nadine Block aJo-
el Cornault, Berkeley: Bureau of Public Secrets 1981.

23

Marcus, op. cit.
; 24
Sadie Plant; The most radical gesture: the Situationist International in'a postmodern age.
London — New York: Routledge 1992.
_ Guy Debord, son art, son temps. Rezie Guy Debord - Brigitte Cornand, Canal Plus 1994.
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velmi cize. Vysledek je vSak nutné fragmentérni a falzifikujici. Do-
zvime se tak sice napfiklad, jak vypadala keramika z dilny umélce,
jehoZ piisobeni v SI bylo kritkodobé a mélo vyznamné, nikoli vak

to, o co Situacionistické internacionale vlastné §lo. Kuratofi velké re-
trospektivni vystavy SI z roku 200726 se pokusili tento deficit napra-
-vit, kdyZ jako jeden z exponatu vystavili originalni'strojopis prvni ka-

pitoly Spolecnosti spektdklu (Zavrend oddélenost) s Debordovymi
vlastnoru¢nimi redak&nimi pozndamkami. Na text jste se mohli -divat

* z bezpe¢né vzdalenosti zajisténé sklenénou vitrinou (,Jjedine¢né zje-
veni dalky*),2Z nikoli vSak se do néj zacist, jeho uZitna hodnota se te-
dy bliZila nule. ,,Odd€lenost*, kdy reprezentace véci ¢ini nemoznym
jeji uZivani, zde byla odhalena jako vpravdé ,zavriena
momentu necht&ného détournement, podryvajiciho zpisobem fyzické
prezentace tohoto reliktu situacionistické teorie tGctyhodny status mrt-

Abe

v genidlnim

vé pravdy, jenZ mu byl pndé]en kontextem vystavy

Psychogéograﬁe.posmrtného Zivota. PFitomny ¢as

Vystava Instant Urbanism, jeZ probihala v 1ét& 2007 ve Schweizeri-
sches Architekturmuseum v Baselu, pfedstavila okolo dvaceti projek-

tl z oblasti souc¢asné architektury, socialn& angaZovaného uméni &
grafického designu, které mély ,,uvadét do praxe radikélni kritiku
a teorii urbanismu, jiZ vyvinuli situacionisté*.28 Rozpéti t&chto pro-

* jekt sahalo od kratkodobych interverici a akei v méstském prostiedi

pres architektonické navrhy celkového feSeni mésta jako prostoru
,pro hru a apropriaci skrze konstrukce situaci* az po fotografické

_ a audiovizualni préce dokumentujici uskutenéna dérive. Vystava by-

~larozd€lena do n€kolika sekci s nazvy jako ,,Doasné struktury®,

Jednalo se o dosud nejvétsi vystavu hnutf, uspofadanou u ptilezitosti padesatého- vyro¢i jeho
zalozeni. Tato ptfehlidka, nazvana In girum imus nocte et consumimur igni - Die Situationis-
tische Internationale (1957-1972) podle posledntho, retrospektivné ladéného filmu Guy De-
borda z roku 1979, byla nejprve predstavena v Centraal Museum v Utrechtu a pak putovala
do Museum Tinguely v Bastlu. Baselské zastaveni vystavy se pfitom ¢asové shodovalo s ter-
minem konéni nejvétsiho evropského umeéleckého veletrhu, Art/38/Basel. Propagaé¢ni materi-
aly lékaly na tfi sta Gtyficet objektl souvisejicich s &innosti SI, véetné originalu Debordova
zépisu ze zakladajici schiizky hnuti, a taky na obséhly katalog, do kterého pfispéli Jhvézdy"
soucasného kritického diskursu Giorgio Agamben, Jean Baudrillard, Michael Hardt a Antoni- .
no Negri, ispésny umeélec Thomas Hirschhorn ¢&i vlivny kurétor Hans Ulrich Obrist. Katalog
vysel u svycarského nakladatelstvi JRP / Ringier. Toto nakladatelstvi zamétujici se na knihy o
sou¢asnem umeéni spadé pod koncern Ringier AG, jehoz souéasti je i Geské vydavatelstvi Rin-
gier CR, které vydava napt. demky Blesk, Aha!, 24, Sport nebo tydenik Reflex.
27

Benjamin, op. cn s. 21. Témito slovy Ben]amln definuje ,auru”, jiz se vyzna¢uje umeélecké dilo
jako fetis.

Viz [http://www.sam-basel.org/index.php?page=isu-home-en].



.Détournement*, ,,Urbanni intervence* &i-,,Atmosféry*; instalaci do-
pliovaly citaty z riznych situacionsitickych zdroji. Vystavenym pro- .
jektim tak byla jednoznacné-pfisouzena genealogie vedouci k SL.
Teoreti¢ka uméni Claire Bishop, jeZ se zabyvé kooperativnimi prak-
tikami v sou¢asném uméni, v nichZ umélci ¢i umélkyné usiluji o pro- -
ménu proZivani riznych kaZzdodennich zkuSenosti ve spolupraci
s konkrétnimi socidlnimi skupinami, kterych se dané zkuSenosti tyka-
ji, uvadi SI jako jedno z hlavnich vychodisek téchto tendenci.22 Pou-

. kazuje pfitom na takové prvky situacionistické koncepce uméni, jako
je pozadavek nahrazeni pasivni role obecenstva aktivni G¢asti nebo
volani po znovunastoleni spolecenstvi v kontrastu k atomizujicimu
pusobeni spektiklu. Nicolas Bourriaud, autor vlivného modelu ,,vzta-
hové estetiky*, podnécujiciho k rozmanitym zptsobiim uZiti prostoru
uméleckych instituci jako prostfedi ur¢eného k vytvéreni novych typu
vztaht mezi lidmi, oznaCuje své pojeti ,,vztahového svéta“ za rozvije-
ni s1tuac1on19tlcke koncepce ,,konstrukce situaci®, které se ji snazi
smifit se systémem uméni.30 :

Clenové kanadské umélecké skupiny General Idea, _]e_]lZ tvorba je
zaloZena na pouZiti a prevraceni charakteristickych nastrojii populdrni
kultury a masovych sdé&lovacich prostfedkil, prizndvaji zasadni ovliv-
néni Situacionistickou internacionélou. RovnéZz Svycarsky umélec
Thomas Hirschhorn, ktery vytvafi-instalace z viednich materidli ur-
¢ené ke kazdodennimu uZivani riznymi socidlnimi skupinami, vzdava
hold Debordovi a SI jako zdroji inspirace. Jihokorejska skupina Fly-
ingCity,31 zabyvajici se dlouhodob& urbanistickym vyzkumem Soulu,
svou &innost vyslovné formuluje jako realizaci situacionistickych
koncepci. Moskevsky umélec Anatolij Osmolovskij v letech
2002-2004 inicioval vznik tzv. ,,nonspektakularniho uméni* vytvare-
jiciho ,,neviditelné* umélecké objekty, idajn€ imunni proti pohlceni
spektaklem. Tato koncepce byl sice spiSe vyrazem nepochopem mys-
lenek SI (snad jediné, co ma Osmolovskij spoleéného s Debordem, je
zaliba ve Cteni knih o valedné strategii a taktice), zprostfedkované ale
prispél k jejich popularizaci v metropoli ,.koncentrovaného spektak-
Iu*. Skupina Cto d&lat? z Petrohradu vydavé ¢asopis, na jehoZ

Claire Bishop, ,Introduction: Viewers as Produceht,s", in: Claire Bishop (ed.), Participation.
London — Cambridge (Ma): Whitechapel — The MIT Press 2006, s. 12-13.

Nicolas Bourriaud, Relational Aesthetics: PteloZili Simon Pleasance, Fronza Woods a Mathieu
Copeland, Dion: Les presses du réel, s. 84-85.-

Viz [http://.ﬂyingcity.kr/indexAphp'?/Z/l.
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strankach, hemZicich se citaty z SI, otiskuje texty soutasné levicové -
teorie i zpravy o vlastnich intervencich. V jedné z takovych interven-
ci nékolik ¢lent a &lenek skupiny, zastupujicich riizna kulturni odvét-
vi (dvojice vytvarnic, socioloZka, fotograf, basnik, grafik), podniklo
dvoudenni dérive petrohradskou ¢tvrti Narvskaja zastava.32 Publiko-
vani dokumentace projektu zahrnuje stru¢ny vyklad historie kon-
struktivistické z4stavby zkoumané &tvrti, nachézejici se dnes ve stavu
dekompozice, dotaznik, v némZ mistni obyvatele popisovali, jak se
jim tu Zije, grafické vyjadreni zjiSt€nych socidlnich skute¢nosti a pro-
tokoly ucastniki a tcastnic, popisujici priubéh dérive a vypichujici
zajimavé momenty. Nechybgji hojné citéty ze situacionistickych textd
o dérive. ; ' '

~ Vedle zminénych uméleckych iniciativ, které oteviené priznavaji
ovlivnéni SI nebo jsou sou¢asti SirSich tendenci, jimZ se pfisuzuje
rozvijeni situacionistickych koncepci, miizeme oviem snadno najit
mnoZstvi projektil, které se sice na prvni pohled jevi jako ukazkové
-uziti situacionistickych strategii, jejichZ autofi ¢i autorky se vak

.k odkazu SI nehlasi. Jako dobry pfiklad z lokalniho kontextu mohou
-poslouzit prvky nékterych dél Katefiny Sedé. V ramci projektu Kaz-
dej pes, jind ves autorka zkoumala specifika urbanistického feSeni
sidliSt€ Nova LiSeni a jeho vliv na chovani obyvatel, zjisténé zakoni-
tosti pak zaznamenévala do planu sidli§té spolu se schématy ke své

“intervenci. Na videu prezentovaném v ramci dokumentace projektu

' Furt dokola umélkyn& prochazi ptedméstskou &tvrti skrze domy a za-
hrady jejich obyvatel, ¢imZ zcela ignoruje vnucené trasy pohybu a za-
roveii rusi izolovanost lidi vzdjemné oddélenych ploty a sténami pfi-
bytkt. Zminéné pfiklady by bylo moZné interpretovat jako aplikaci
situacionistickych metod prazkumu urbanismu ¢&i jako pokus o prak-
tické prekonani atomizace lidi ve spektaklu posilovanim jejich smyslu
pro spolecenstvi. Bylo by to vSak poné¢kud unéhlené: tuto umélkyni

“bychom sotva mohli podeziivat z hlub$i obezndmenosti se situacio- .
nistickou kritikou urbanismu. Jako tspé$nou ukazku détournement
je moZné zminit projekt Kolektivni identita skupiny Guma Guar, kte-

_ 1y piedstavoval sérii billboardi kombinujicich slogan ,,VSichni jsme
v narodnim tymu*, pfevzaty z kampané za olympiddu v Praze v roce
2016, s fotografiemi medialné znérri)’/ch zloCincu velkého formatu.
Toto spojeni odhaluje celou kampaii, na niZ byly, i pfes jeji zjevnou

32

Viz [http://chtodelat.org/index php?option=com_content&task=category&sectionid=
17&id=131&Itemid=121].



zbyte¢nost vzhledem k nepravdépodobnosti konani olympiady
v Praze v daném terminu, vynaloZeny velké finan¢ni prostfedky, ja-
ko spektakulérni leZ, kampati ,,na fiktivni udalost — na simulaci
olympiady*.33 Doty¢ny projekt sdili se situacionistickymi détourne-
ments nejen formu, ale.i cil ,,uskodit spektdkularni spole¢nosti*. Pie-
- sto se v3ak v jeho pfipadé nejedné o zdmérné navazovani na SI,
nybrz jednoduse o efektivni uZiti techniky prace s pfivlastnénym ma-
teridlem, ktera je v dne$ni aktivistické praxi a v soucasném uméni
zcela béZna. :

V t&chto prikladech nejde o Zadné prekvapivé shody. SI totiZ ani
jednu ze dvou hlavnich technik konstrukce situaci, které popsala
a prakticky prozkoumala, tak Gplné nevynalezla. Détournement je
-specifické uZiti principu pfisvojeni existujicich produkti, se kterym
pracovaly dada (readymade), surrealismus (kol4z), pop art i postmo-
dernismus (apropriace), jehoZ ptivod vsak lze vysledovat az k Lautre-
amontovi. Dérive zase rozviji (s vyznamnym posunem k angaZova-
nosti a kolektivnimu proZivani) tradici flanérstvi, bezcilného bloudéni
velkomé&stskym prostfedim pii hledani prchavych senzaci. V ramci té-
to tradice pfimo navazuje na zplsoby alternativniho ¢teni méstského
prostiedi prosazované surrealismem. Tim podstatnym, co odliSuje si-
tuacionistické techniky od analogii v jinych uméleckych smérech, je
specifické pojeti jejich funkce jako prostfedki konstrukce situaci, jez
ru$i oddélenost v Jadru kazdodennosu a umoZziuji pfimé proZivani
déjinného Casu.

Postupy podobne t€m situacionistickym nebo identické s nimi se
podle vieho mohou vyskytovat ve spojeni s odlisnymi nebo zcela
protichiidnymi estetickymi a politickymi koncepcemi. Genealogie
praktik, jako jsou urbanistické experimenty, hledéani alternativnich
zpusobi pohybu méstskym prostfedim, dekonstrukce filmového jazy-
ka ¢i prevraceni mediédlnich obrazii, miZe byt sledovina ke zcela ji-
nym zdrojam. Pro¢ tedy jsou v dnes$ni vystavni a kritické praxi po- -
dobné postupy ¢asto davany do souvislosti pravé s odkazem SI? Pro¢
jsou dokumenty SI znovu vydavany a propagovany, a inspiruji tak
‘dal3i adepty a adeptky k pokusim navézat na SI v dneSnich souvis-
lostech? Pravdépodobnym vysvétlenim je touha najit spojujici lanek
mezi dnes béZné pouzivanymi uméleckymi, medidlnimi ¢i aktivistic-
kymi strategiemi a nékde;jsi avantgardou, kterd podfizovala uméni

Guma Guar, ,Tiskovéa zprava k projektu Kolektivni identita",
[http://gumaguar.bloguje.cz/688532-tiskova-zprava-k-projektu-kolektivni-identita.php].



d&jinnému tkolu pfispét ke zméné spolecnosti jako celku. Za takovou
touhou by se mohl skryvat stesk po ztracené iluzi o vysadni tloze
umélce jako spolutvirce vselidskych déjin, splyvajici s hriizou ze
ztraty kontroly lidského intelektu nad dénim v globalizované ekono-
mice a politice. Snad je moZné mluvit o jakémsi opétovném probou-
zeni védomi déjinné totality (spiSe vSak o ne moc perspektivnim usili
dosahnout takovéhoto védomi ¢&i jej simuloyat), kdy ¢asti té&ch, kdo
podnikaji intervence do kazdodenniho proZivani méstského, medial-
niho nebo virtudlniho prostiedi, za¢ind zaleZet na tom, aby jejich ak-
tivity nebyly vnimany jen jako nanaSeni drobnych kosmetickych de-
fekti-na hladkou tvar konzumu nebo jako vytvareni ostruvka
svobody na mikrotirovni komunit, ale jako soucast Sir§iho spolecen-
ského proudu usilujicihe o zménu celkovych podminek Zivota v revo-
luénim ¢inu. 2 : - :
Doopravdy navazat na SI lze jen tehdy, pfijmeme-li za své jeji pre-
svédCeni o tom, Ze uméni a kritika jsou ospravedInény vylu¢né ve
spojeni s revolu¢ni praxi univerzalniho subjektu dg&jin. Jen tak se lze
vyhnout rekuperaci. K rozpusténi SI vSak vedlo pravé védomi, Ze ta-
kovouto jednotu teorie a praxe nelze uskute¢nit. Rok 1968 a rozklad
hnuti v nésledujicich letech ukazal naivnost sazky na studentstvo,
~ kterou SI uéinila v zoufalé snaze najit novy revolu¢ni subjekt: Situa-
cionistické revoluce ztroskotala na absenci ¢i neviditelnosti tohoto
subjektu. A pakliZe revolu¢ni subjekt neni na obzoru, sotva lze v sou-
vislosti s ¢imkoli, co dnes vznikd, mluvit o situacionistickém uZiti si-
tuacionistickych strategii.
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