Kritika vystavy .. Kytky v popelnici “ olecnost a méda v sedmdesdtych letech
v Ceskoslovensku Uméleckoprumyslove muzeum v Praze, 7. 12. 2007 = 17. 2. 2008,
kurétorka Konstantina Hlavackova.



Btih chran historii
Radim Hladik

Artefakty, produkty materidlni ku]-
_ tury, predstavuji zdsadni médium pro studium spole¢nosti bez pise-
mnych prament. Také v modernich spole¢nostech miZe jejich materi-
alni kultura dokladat probihajici socidlni a ekonomické procesy a ¢asto
_ i vyjadovat tacitn& sdilené vyznamy, at uZ dominantni, altefnativni i
opozi¢ni. Kazdodenni méda sedmdesétych let, ktera byla na pfelomu
roku vystavovana v Umé&leckopiimyslovém museu v Praze, by z toho- -
to hlediska méla byt pfedmétem zdjmu nejen odévnich profesiondli
a Siroké vefejnosti, ale zasluhuje i pozornost historiki a sociologi. Sa-
motny fakt uspofadéni takové vystavy dokumentuje stale citeln€jsi
snahu postkomunistické Ceské republiky o kodifikaci jeji komunistic-
ké historie. ¢
' : Vystava s ndzvem ,,Kytky v popel-
nici“ — Spolecnost a méda v sedmdesdtych letech v Ceskoslovensku pro-
bihé v ramci projektu 3 x sedmdesdtd od 7. prosince 2007 do 17. tinora
2008. Doprovodny program zahrnuje projekci filmi a sérii prednasek
k tématice sedmdesatych let v Ceskoslovensku. Kurétorka Konstantina
Hlavackova k vystave také vydala stejnojmennou publikaci, do niZ ivod-
nim slovem prispél Pavel Kosatik. A :
: ., Kytky v popelnici“ rozhodné ne-
jsou nedbale pohozené; naopak, expozice je velmi detailné kompono-
vana a vytvari komplexni reprezentaci odévni kultury sedmdesatych
let. Zafivé barvy kazdodennich odévu tak ostfe kontrastuji s Sedymi
sténami vystavniho prostoru, které maji podle kurdtorky metaforicky
odkazovat na dobu sedmdesatych let v Ceskoslovensku. Podobné
zkratky v8ak v dusledku sabotuji sociologickou hodnotu vystavy jako
vypovédi o spolecnosti sedmdesatych let, atkoliv Uméleckoprimyslo-
vé museum mélo explicitné tuto ambici. O to piihodnéjsi je tedy posu- .
zovat vystavu v jejim instituciondlnim kontextu jako vyraz soucasné
postkomunistické historicity.

Vystava médu sedmdesétych let
strukturuje do nékolika tématickych oblasti. V prvnim podlazi tak
navitévnik mizZe nejprve zhlédnout obleCeni klasifikované jako pro
b&Zné noseni: do prace i do kavarny. Na mnoha exponatech je patrna
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pfibuznost s médou Sedesatych let; u jinych — napf. u velmi Sirokych

kravat — jsou zase zfejmé snahy o prosazeni novych trendd. Dile ma
‘navstévnik moznost prohlédnout si, médu pro zimni obdobi. Nasle-

duje obleceni z tehdejsi Zdapadni Evropy spolu se sbirkou riznoro-

dych objekti (hracky, napojové plechovky, pohlednice, erotické fo-

tografie,...). Dal3i sekce nabizi pohled na zptisob oblékani »mladych -
a nepokojnych*. Vlivy hippies a etno-stylu dokumentuje jiny soubor -
- figurin. Kone¢né lze ocenit i haute couture normaliza¢niho Cesko-
slovenska

Kromé fady eXponétﬁ kterych je

celkem pres sto kusi (cca Sedesét figurin a padesit dopliik), vystava
- nabizi 1 n€které interaktivni prvky. Jednak je mozné se hapticky obe-
znamit s dobovymi textiliemi. ZaraZejici pi této prileZitosti snad mi-
Ze byt mnoZstvi syntetickych tkanin; za timto jevem miZeme predpo-
kladat jakysi industridlni optimismus sedmdesatych let, nebot tato
dekada“ byla vyvrcholemm fordistické éry a zarovefi jejim koncem
v disledku ropnych krizi a socialnich konflikti. Pravy opak priimyslo-
vé vyroby si ale mohou navstévnici vyzkouset, pokud se zapoji do ko-
lektivniho ru¢niho pleteni §4ly. Odpocinek pak nabizi ,»pokojicek*, kde
se lze posadit, shlédnout dobovy potfad o modé v televizi nebo proli-
- stovat médni Casopisy. BohuZel, ani tato dekorace nebyla usetfena viu-
dypfitomné Sedé barvy, alkoliv domov byl v dob& normalizace mnoh-
dy prostiedim nikoliv primérnosti' a uniformity, nybrZ mistem
kreativity ¢ dokonce zikladem ,,3edé z6ny* ve smyslu odporu proti
~vladnoucimu reZimu.

' Druhé podlaZi v jedné malé sekci
obsahuje tuzexove zboZi, od spodmho pradla, pfes odévy aZ po riizné
dopliiky. V centru pak prezentuje plesovou a ve¢erni modu, oproti kte-
ré stoji — skoro jako v karikaturach tlustych kapitalistd a vyzdblych
delmku — tfi figuriny ve vitrinach. Ty maji poukazovat na tfi projevy

: undergroundu punk, hippies a trampové. Striktné vzato, tramping
maé lokalni kofeny jiZ ve dvacatych letech, nicméné jeho popularita
\ Ceskoslovensku pretrvavala, i kdyZ nejen- v sedmdesatych letech
toto svobodomyslné a predeviim neorganizované hnuti predstavovalo
pro reiim nevitany fenomén Pro jejich zfetelnéji politick)’/ pavod
na Vychodé¢ stéle predstavovali ruSivy element, prestoZze na Zapadé

hnuti rychle ztricelo sviij politicky potenciél. Punk sice pétﬁi k nej-
radikaln&j3im subkulturdm, ale Ize pochybovat, zda po svém vzniku
ve Velké Britanii ve druhé poloviné dekady mohl v Ceskoslovensku

152



do konce sedmdesatych let stihnout inspirovat vice neZ n&kolik jed-
notlivei.

Vedle techto subkulturmch stylu
prOJevupmch se v modé sedmdesatych let pak stoji jesté jiny trend: roz-
Sifeni dZinoviny a snaha o univerzélni obleceni a dopliiky, které mohly
nepozorované prekradovat mezi riznymi sférami kaZdodennosti, véetné
préce a volného Casu. V tomto pfipadé miZe méda prekvapivé poslouzit
jako doklad o esencialni paralele mezi zdénlivé nesmifitelnym Vycho-
dem a Zéapadem. Zatimco imploze kazdodennosti do jednoho kontinua
a jeji vyraz v univerzélni médé by mohla podporovat tezi o totalitni spo-
le¢nosti —a vskutku, v Cin& se timto univerzdlnim odévem stal krétky
kabat a la Mao Ce -Tung — nelze pfehlédnout skute¢nost, Ze tato modni
vlna se zrodila na Zapadé a do Ceskoslovenska byla jen voln& transpo-
novana. Pokus interpretovat promény kaZzdodennosti v socialistickém

“Ceskoslovensku pomoci néstroju tehdejsi zapadm kritiky, kterou zt¢les-
flovali napt. Henri Lefebvre a Guy Debord, by v tomto ohledu nemusel
byt nemistnym experlmentem i

Snaha prezentovat modu jako mate-
ridlni kulturu ktera vyvéra ze spolecenského kontextu, a nikoli jako izo-
lované vysledky néavrhafské kreativity patii k hlavnim kladim vystavy..
Objekty samotné jsou vSak kromé své klasifikace dle stylu & zpisobu
uZiti ponechény jen se stru¢nymi komentafi popisujicimi pouZité materi-
aly. A tak o konkrétnich mechanismech, jimiZ spoledenské procesy modu
fdrmovaly, navitévnikovi oblas nezbyva nez pouze spekulovat. Lze zva-
Zovat mnoho aspektu: pouZivané materialy, stiihy, vzory, konfekci vs. do-
méci krejcovstvi, normy i vystielky, kontext uZiti. Snahy o univerzalni
mo6du riapﬁk]ad mohou poukazovat také na pronikani Zenské emancipa-
ce do kazdodennich postoji. Protikladem k uplatnéni synteticchh mate-
ridli mohlo byt zase vyuZivani fady pfirodnich prvki a etnickych styl;
a to nejen na zakladg inspirace hippies, ale v i reakci na ndstup environ-
mentalnich a dalSich monotematickych hnuti, ktera rezignovala na uni-
verzalisticky projekt rebelii z konce $edesatych let. Rozsifeni t&chto prv-
ki do vieobecné mody oviem muiZe naznacovat postupnou kooptaci této
bufi¢ské generace. Ostatné, skutecnost, Ze byla vytvoiena samostatna
sekce obledeni pro ,,mladé a'nepokojné* napovida tomu, Ze vzpurné im-
pulsy byly socidlné neutrallzovany a, feCeno dne$nim jazykem, marke-
lmgove zpracovany. :

: Pristup kuratorky k vyjadfeni vzta~
hu mezi médou sedmdesatych let a spoleCenskou realitou dané doby -
ma v obecné roviné pomérné zdafily, akademicky rdz. AvSak ve vétsi-

153.



né moment(, kdy je vztah méda-spolecnost konkretizovan pro piipad
socialistického Ceskoslovenska, dostdvé vystava vyrazngji ideologic--
ky. nadech. V prvni fad€ se jedna o snahu ukotvit navstévnika v ja-
kémsi nirodnim a genera¢nim kontinuu pomoci prvni osoby Cisla
mnoZzného .pouzivaného na nékterych etiketich, jako napt.: ,,Po ¢em
jsme touzili.” Toto zaclenovani navstévnikd vystavy do imagindrnich
komunit pak ma za svij vedlejsi a snad nezamySleny disledek vyzvu
k nostalgickému pfistupu k objektim. Dal§im problematickym aspek-
tem je prezentace médy jako subverzivniho elementu. Tohoto efektu
se dosahuje kontrastem jasnych barev obleceni s Sedym pozadim, ale
také pfijetim rétoriky studené valky (ndpisy Vychod a Zapad) a po-
stulovanim Zapadu jako zdroje veskeré modni inspirace a objektu tou-
hy. Pfitom je na misté se ptat, zda-li noSeni zdpadnich styli na Vy-
chodé nebylo stejné kvietistickym fenoménem, jako rozsifeni hippie
mody na Zapadé. Neméli bychom koneckoncti zapominat, Ze strategii
normalizaéni KSC bylo vytvofit vlastni socialistickou verzi zdpadni
konzumni spole¢nosti.

» . A proti komu nebo ¢emu by vibec
_ mohla byt modda protestem? Postkomunistické spolecnosti selhavaji
- v analyze své vlastni minulosti, kdyZ predpokladaji jakousi fenomenolo-
gickou, biografickou obezndmenost s predchozim reZimem. V pfipadé
vystavy ,, Kytky v popelnici“ by se dalo s nadsazkou tvrdit, Ze jako hlav- 5
ni problém doby vidi t&Zkosti pfi shanéni zdpadniho obleceni. Ale moZna
zaméfeni na kaZzdodenni Zivot vypovida vice, nez dokazou oblibené
a zjednodusSujici pfibéhy o totalité. JenZe vystava predvadi pouze modni
trendy a vynechéva celé segmenty odivani: montérky jsou k zahlédnuti
pouze na jedné fotografii, stejn jako nadasové Saty venkovské dichod- .
kyné&. Zvlatni pozici ve spole¢nosti mély uniformy Sboru narodni bez-
pecnosti a okupacnich jednotek. Ale na vystavé to, co bylo k vidéni v uli-
cich, ustupuje tomu, co bylo médni.

: Kli¢em k odemknut1 _vystavy ja-
kozto uzavieného vyznamového systému miZe byt zmifiovana punko-
va figurina. Je to objekt, jehoZ anachronismy prozrazuji, Ze se naché-
zime nikoliv ve vérném odrazu sedmdesétych let, ale Ze jsme svédky .
specificky konstruované reprezentace. Odznacek na klopé kabatu, kte-
ry vyjadiuje ()_dpbr proti jadernému zbrojeni, néleZi k mirovym hnutim -
padesatych a Sedeséatych let a nemohl mit. nic spole¢ného s punkem :
v dobé jeho vzniku, kdy byl antipoliticky nebo anarchisticky. Druhy
odznak, s napisem ,,Punk’s Not Dead”, dobu sedmdesatych let zase
o néco predbiha, nebot o tom, Ze ,,punk nezemfel*, zpivali The Explo-

154



~ited aZ v roce 1981. A konecné tieti odznak, s pfeSkrtnutym hakovym
kiizem, vyjadiuje spiSe punk soucasny. V sedmdesatych letech totiZ
k nejbizarnéjSim punkovym provokacim patfilo noSeni nacistické
symboliky v jeji nedeformované podobé&. V t&chto malych detailech se
"honba za stereotypizaci pod svou vlastni vdhou hrouti. A podobné to-
mu je v piipadé dal$i punkové reminiscence, kterou pfedstavuje sa-
“motny nézev vystavy: ,, Kytky v popelnici“. Tato slova z textu pisné Sex
Pistols ,,God Save the Queen” mély podle kuritorky odkazovat na
vztah médy a spole¢nosti v sedmdesatych letech. Pfitom ovSem volba
tohoto ndzvu naru$uje integritu hlavniho pfib&hu vystavy o protikladu
mezi nudnym Vychodem a inspirativnim Zapadem, nebot kdyZ v té sa-
mé pisni Sex Pistols tvrdi, Ze ,,neni Zidna budoucnost*, nemaji na mys-
li normalizované Ceskoslovensko, ale svou rodnou Velkou Britanii.
A tak je-snad prihodné nazvat i tuto recenzi dal§imi slovy z téZe pisné:
;,Biih chraii historii!* 3
Vstup normalizace do vystavnich
. prostor totiZ vypovida o hlub§im procesu odehravajicim se v Ceské
spole¢nosti, v niZ se socialistickd minulost stava historii. Z individual-
‘ni paméti se stava pamét kolektivni, z osobnich vzpominek na ztrace-
né mladi se stavéd celospolecenska nostalgie. Nutno dodat, Ze tato no-
stalgie podléha komodifikaci, kdyZ fada produkti vyuZiva bud tradici
nebo retro-styl odkazujici na socialistickou minulost ke svému marke-
tingu. Pokud se zabyvame vystavou jako takovou, tedy jako svébytnou
reprezentaci, a nikoli pouze V);staven)’/mi objekty, zjiStujeme, Ze se
v mnoha ohledech dozviddme vice o sou¢asnosti ne? o sedmdesatych
letech. NaaranZovani exponétd, jejich barvy a osvétleni, sefazeni v li-
niich a pfitomnost malych cedulek... to viechno a? piili§ pfipomina
moderni nakupni centrum. Sedé stény, které maji byt obZalobou doby
_ let sedmdesatych, se pii tomto pohledu stavaji spise obZalobou sou-
- Casné ,,shopping-mallové architektury (nejen) prazskych predmésti.
Vystavujeme-li tedy artefakty jako zboZi, svéd&i to predevsim o tom,
Ze Ceska spolecnost je jiZ etablovana jako standardni kapitalistickd de-
mokracie. Odévy ze sedmdesatych let ve V);lstavni sini tuto skute¢nost
svidné odhaluji. '
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