EDITORIAL

2
V jedendctém cisle Sesitu plnime slib z ¢isla desatého a po studii Petra
Kotétka ,Umeélecké dilo konceptudlni (radikalni konceptualismus
v literatute)“ publikujeme dalsi t#i texty, které pivodné zaznély na loriské
vyro¢ni konferenci teorie umeéni pofddané VVP AVU s nazvem ,Dusledky

konceptualismu®.

)
Karel Cisa¥ ve svém eseji ,Fotografie po konceptudlnim uméni“ porovnava
dva zpusoby interpretace dopadu konceptualismu na fotografii, jeden
nacrtnuty Jeffem Wallem v jeho vlivném textu ,Znaky lhostejnosti“ (jehoz
pieklad by se snad mél p#isti rok objevit na strankach Sesitu) a druhy
vypracovany Rosalind Krauss v pracich z minulého desetileti. Vysledek

tohoto srovnani vyzniva 1épe pro Krauss.

9
V dal&im ¢lanku, ,Bod zlomu. Hledani socidlniho obratu v ¢eském uméni®,
se Jan Zalesak vraci k tématu, o kterém psala Pavlina Morganova ve
studii ,Ceské vytvarné uméni v obdobi transformace. Vztahy uméni
a ,angazovanosti® (Sesit, 2010, €. 9). Zatimco Morganova nastinila vyvoj
problematického vztahu ceské vytvarné scény k otdzkam angazovanosti
a socidlni pusobnosti uméni od obdobi okolo sametové revoluce aZ po konec
devadesatych let, Zalesék se koncentruje pfedevsim na tii vystavy z let 1997
az 1999, které podle néj predstavuji zasadni milnik v procesu legitimizace
otevfené socidlné a politicky angazovanych uméleckych projektd — SniZeny
rozpocet, Umélecké dilo ve vefejném prostoru, Public District.
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Text Daniela Gruné , Archiv umelca - paralelna institacia alebo prostriedok
seba-historizacie?“ se vénuje jednomu z velkych témat sou¢asné ¢i nedavné
teorie uméni, archivu. Grun se zamétuje na riizné zpusoby prace s médiem

archivu umeélce v prostoru stfedni a vychodni Evropy. Pfedstavuje dva
piistupy: prvni, ,,sebe-dokumentujici® ptistup vytvari skrze proces archivace
také dokumenta¢ni centrum paralelni viidi oficidlnim strukturam, a tak se
podili na subverzi oficidlniho budovani historie. Druhy, ,,dekonstrukéni®
pristup pouZiva prostfedkd mystifikace k podryvani kanonizovanych déjin
umeéni a vytvafenim fiktivnich historii znejistuje ustdlené vyklady nedavné
minulosti.

D)
Cislo uzavira pieklad textu paiizské postkonceptudlni umélkyné Claire
Fontaine, ve skute¢nosti kolektivni umélecké identity, ktery byl pivodné
distribuovan na vystavé Pisar Bartleby v prazské etc. galerii na zac¢atku
letosniho roku. V ném Fontaine kriticky analyzuje zmény v procesu
produkce nejen uméleckych dél, ale predevsim samotné umélecké
subjektivity, ktera se pfizpusobila ¢im dél trznéjsim podminkam svétového
umeéleckého provozu. Homogenizaci umélecké produkce odpovida
homogenizace umélc samotnych a jejich zaménitelnost. Podle Fontaine
se na legitimizaci takového procesu podileji i teoretické texty, jako jsou ty
od Nicolase Bourriauda ¢i Jacquesa Ranciéra. Aby jen nekritizovala, vybizi
Fontaine k ptehodnoceni estetiky $oku Waltera Benjamina z t¥icatych let
minulého stoleti.

7)

Viclav Magid, Jakub Stejskal
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