“Between Abstract and Real:
Ando’s Concept of Architectonic Space”

Abstract

This article is concerned with the Japanese architect Tadao Ando’s concept of architectural space. Ando’s
work holds a specific place in the architecture of recent decades. His formal vocabulary is deeply rooted in
Modernism, while simultaneously providing a critical approach to the modernist pattern of thinking and
mainly its “by-product of homogenized space”. Starting from the topic of the “wall”, and continuing with
“natural features”, the first of which is light, Ando arrives at the problem of architectural space. He re-
turns to the theme of the wall as the main architectural element which delineates an architectural space,
but he emphasizes the presence of space within the walls. The delineation of architectural space is mani-
fested by employing pure geometric forms and focusing on “materiality” in a special way. His oscillating
between the “abstract” (“architectural reason” — geometry) and the “real” (“representation” - corporeality,
natural features, people and places, geographical and cultural contexts) points to the core of his concept.
Ando’s approach to architecture is a kind of dialogue between East and West, between traditional local
culture and modern architectural culture. His early concept presents a challenge to contemporary ar-
chitecture because of his radical stands as well as his thought-provoking theoretical views of space (his
reverse perspective, influenced by Western architecture), while continuing with the spatial tradition of
Japanese culture, which from the very beginning influenced the new concept of space in Western modern
architecture. Ando’s conception of space, as it emerges in his writings, could reasonably be understood in
more general terms as a contribution to the ontology of space in architecture.
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MEZI ABSTRAKTNIM A KONKRETNIM.
TADAO ANDO* A JEHO POJETI
ARCHITEKTONICKEHO PROSTORU
MARTINA SEDLAKOVA

Hola zed! [...] Idedlni zed, proti které nic nestoji, o kterou se nic
neopird, na které nevisi zadny obraz, na které neni nic k vidéni.
Egocentrick4 zed, zed sama o sobé, prosazujici sama sebe, prosta
zed [...] Kdokoli, kdo je schopny zakouset tuto holou zed, je
ptipraveny vnimat obrazy: dvojdimenzionélni, neposkvrnéné
hladka, vertikélni, proporéni, tichd, vznesena, prosazujici se, do
sebe sméfujici, vnéjskové omezena, navenek vyzatujici zed je
primarnim elementem.

Vasilij Kandinskij1

Tato Kandinského oslava holé zdi prvotné souvisi s abstraktnim mali¥stvim, lze
ji vdak vztdhnout i k tvorbé japonského architekta Tadaa Andéa (nar. 1941). Zed
je podle néj zékladnim elementem architektury: definuje vnitini prostor a kon-
stituuje misto.2 , Jednotlivd zed oddéluje, prerusuje, stavi se do cesty a nésilné
méni misto, na ném? je postavena.“3 Zed separuje a zaroven vytvari prostory,
pro néz je typickd semknutost a oddéleni od vnéjsiho svéta. Ona hola zed pros-
ta barev je spolu se striktnimi geometrickymi tvary charakteristickym znakem
Andéovy architektury. Ta je sice vytvafena artikulaci zdi, ale nakonec nejde
o tyto zdi samotné, ale o architektonicky prostor, ktery vymezuji.
Architektonicky prostor pro Andéa znamena vnitfni prostor vymezeny zdmi.
Ten souvisi jak s objektivnimi, tak se subjektivnimi aspekty prostoru. Na jedné
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* Pti psani jména ,Tadao And6” (jako i u ostatnich japonskych vlastnich a mistnich jmen) se redakce rozhodla drzet platnych
pravidel ¢eské transkripce japonstiny (Ando, Andéa, Andéovi), zatimco autorka by dala pfednost anglickému piepisu
(Ando, Anda, Andovi), dosud béznému v ¢esky psanych textech o dile tohoto architekta (pozn. red.).

1 Citovéno dle Hans Maria WINGLER, The Bauhaus. Weimar, Dessau, Berlin, Chicago, Cambridge, MA: MIT Press 1969, s. 154.
2 Srov. Tadao ANDO, ,The Wall as Territorial Delineation®, in: Francesco DAL CO (ed.), Tadao Ando, Completed Works,
Londyn: Phaidon 1995, s. 445.

3 Ibid.



strané je abstraktni (objektivni) geometricky prostor dévajici prostorovou for-
mu, na druhé strané je prostor dan subjektivnim prozitkem spojenym s percepci
konkrétniho prostoru. Zohlednéni téchto dvou aspekti architektonického pro-
storu se promitd jak do tvorby Tadaa Andéa, tak do jeho teoretické reflexe. Andé
neustéle osciluje mezi abstrakeci a percepci architektonického prostoru.

Ve svych textech i v architektufe se And6 vénuje problematice zdi, svétla a pro-
storu, tedy architektonickym tématim, kterd jsou tradi¢né spojena se zdpadnim
pojetim architektonického prostoru ajez moderni architektura svym novym
pojetim prostoru zproblematizovala. Architektura moderny chtéla uniknout
omezenosti vnit¥niho prostoru definovaného kompaktnimi zdmi, typického pro
zdpadni architektonickou tradici, a stavéla proti nému ideal jediného kontinu-
alniho prostoru. Pouzitim Zelezobetonovych a ocelovych konstrukei se vnéjsi
plast osvobozuje od nosné funkce, mizi tloha stény nejen jako hlavni vertikalni
nosné konstrukee, ale ijako dominantniho architektonického prvku. Fasada se
otevird rozsahlymi transparentnimi sklenénymi plochami, dochézi k propojeni
vnit¥niho a vnéjsiho prostoru a zanikaji tradi¢ni stény.

Tato dvé odli$na pojeti prostoru koresponduji se dvéma zdkladnimi typy archi-
tektonického prostoru: vnitfniho uzavteného prostoru vymezeného zdmi a pro-
storu kontinualniho.4 Poprvé v historii zdpadni architektury se objevuje prostor
nikoli jako primarné uzavieny, jako ohrazeny zdmi, ale jako spojity, otevieny
a volné proudici v tvorbé amerického architekta Franka Lloyda Wrighta.

S timto novym pojetim prostoru souvisi i nové pojeti domu. V tradici zdpadni
architektury byl dim chapan vétsinou jako protiklad krajiny a jeho zdi oddélova-
ly vnit#ni prostor a vydélovaly jej z ptirody. Tento koncept domu separujiciho od
sebe ¢lovéka a prostfedi se viak s ndstupem moderni architektury méni. Podle
presvédceni zastdncl moderny architektura nemd jiz vytvaret chranény vnit#-
ni prostor. V pozadi tohoto pojeti prostoru stéla osvicenska ptredstava svobody
a hygieny (vpusténi svétla, slunce a vzduchu do interiéru).5 Az na vyjimky, jakou
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4 Podobné Jirgen Joedicke rozlisuje dvé odlisna pojeti (typy) architektonického prostoru: prostor jako prostorovou
nadobu (Raumbehidlter) a prostor jako pole (Raumfeld). Prvnim je klasicky vnitini prostor zapadni architektury vymezeny
kompaktnimi zdmi. Druhym typem je prostor pojaty jako ,prostorové pole“ (Raumfeld), které je ,relativni®, zavisi
mnohem vice na vzajemnych vztazich jednotlivych vymezujicich prvka, ale predev$im na jejich vnimani. Tento typ je
spojen s predstavou kontinualniho prostoru. Viz Jirgen JOEDICKE, Raum und Form in der Architektur, Stuttgart: Kramer
1985, s. 10-11. Toto rozlieni (typologii) i zkratkovity na¢rt zmény chapani prostoru v zdpadni architektufe uvadim jen
pro lepsi orientaci v Andéovych uvahach, které se dotykaji téchto dvou prostorovych pojeti a jejich charakteristickych
ryst. Nejde zde ani o ontologii, ani o epistemologii architektonického prostoru.

5 Viz Anthony VIDLER, Warped Space, Cambridge, MA: MIT Press 2001, s. 143. Toto nové pojeti prostoru determinovala
jednak optimisticka vize racionalni technicky vyspélé a socialné spravedlivé spole¢nosti a jednak kosmicka vize jednoty
prostoru Zemé a vesmiru, ktera s piirodou sice souvisi, ale zaroven piirodu, jez je relevantni pro nas ity prostor,
pfesahuje.



byl nap#iklad jiz zminény Frank Lloyd Wright, propojeni vnit¥niho a vnéjsiho pro-
storu, respektive jejich splynuti v jediném kontinualnim prostoru vét$inou nemé-
lo v obdobi architektury moderny ptimy vztah k ptirodé a krajiné. Pravé Wrigh-
tovy prériové domy z prelomu stoleti maji zdsadni vyznam pro toto nové pojeti
prostoru, a zarovei jsou Uzce spjaty s ptirodou, jako tomu bylo v tradi¢ni japonské
kultute,6 kterd mu pravé pro tento jedine¢ny vztah k ptirodé byla vzorem.7

Moderni architektura sdili nékteré charakteristiky s tradi¢ni japonskou archi-
tekturou. Ta nikdy nevydélovala a neuzavirala architektonicky prostor viii vnéj-
$imu prostfedi, nechavala plynule pfechazet vnitini prostor ve vnéjsi a stavby
nebrala jako protiklad k p#irodé. Podobné jako u moderni architektury mazeme
u tradi¢ni japonské architektury mluvit pouze ojediném kontinudlnim pro-
storuy, jehoZ tok je usmérniovan vertikdlnimi elementy. Pro tradi¢ni japonskou
architekturu je pfizna¢na horizontalita, asymetri¢nost, lehkost, jisty purismus,
nevyznacuje se dojmem trvalosti, coZ jsou viechno charakteristiky protikladné
k tradi¢nimu zdpadnimu architektonickému pojeti, v mnohém korespondujici
praveé s pfistupem moderni architektury.

V této studii se zabyvam pojetim architektonického prostoru Tadaa Andda
a jeho reflexi v textech, kde se vénuje této problematice. Téma zdi, svétla a pro-
storu, spjaté s tradi¢ni zapadni architekturou, slouzi jako osnova pro expozici
Andéova ptistupu. Vyraznym aspektem jak jeho pojeti architektonického pro-
story, tak jeho architektonické koncepce je neustala oscilace mezi ,,abstraktnim®
(architektonickym rozumem) a ,konkrétnim® (Zivotem — celkem kultury, ptiro-
dy, geografického kontextu, 1idi).8 Tento aspekt se snazim zohlednit v predkla-
dané studii. Zabyvam se pojetim architektonického prostoru Tadaa Andéa vrané
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6 Vliv tradi¢ni japonské architektury je patrny predevdim u Wrightovych prériovych domu, které se vyznalovaly
rozvolnénym padorysem, asymetri¢nosti a horizontalitou, jak v prostorovém uspotadani, tak ve formalnim vyrazu.
Mirné sklonité stfechy s velkymi presahy, které chrani terasy, a celkové snizeni vysky objektt zdaraziuji horizontalni
linie a sounalezitost objektu s krajinou. Horizontalni prostorové uspofddani umoziiuje plynuly ptechod vnitiniho
prostoru ve vnéjsi, prechod interiéra v terasy a jejich intimni propojeni s okolni krajinou. Wright také pouziva p#irodni
materidl, coz jesté vice umocniuje propojeni domu s p¥irodou.

7 Vliv japonské kultury ale v tomto pfelomovém obdobi najdeme i u evropskych architekt, jako byl Mackintosh ¢ Loos.
Zatimco v Evropé na konci devatenactého a za¢atkem dvacatého stoleti bylo japonské uméni inspiraci spise po formélni
strance (v evropské secesi a anglickém hnuti Arts and Crafts), ve Spojenych statech se uz na konci devatenactého stoleti
objevuje i ptimy vliv prostorového uspofadani japonskych domi na tamni architekturu (Shingle style &i Prériové domy).
8 Terminologicky v textu pouzivam dvojici ,abstraktni — konkrétni“ jako pteklad anglického ,abstract — real”. ,A major
objective for me is to create an architecture that is simultaneously both abstract and representational.” Tadao ANDO,
,Representation and Abstraction®, in: DAL CO, Tadao Ando, s. 454. ,I understand the ,abstract’ to be modernism
generated from geometric organization, and the ,real’ to be the totality of the history and culture, athe natural
context, and the cities and the lives of their people.” Tadao ANDO, ,How to Deal with the Hopelessly Stagnant State of
(Contemporary) Modern Architecture, in: Tadao ANDO - George T. KUNIHIRO - Peter EISENMAN, Tadao Ando. The
Yale Studio & Current Works, New York: Rizzoli 1989, s. 21.



fazi jeho tvorby a jeho vlastni reflexi v textech, kde se vénuje této problemati-
ce.9 Architektonicky prostor je nejen ubéznikem jeho tvorby, ale i leitmotivem
jeho textd, jak reflektujicich jeho vlastni tvorbu, tak kriticky se vypotadavajicich
s dédictvim moderni architektury. Zaméfim se na problematiku, kterd souvisi
s genezi Anddéovy koncepce architektonického prostoru v jeho ranych realizacich
rodinnych domu. Texty viceméné nedoznaly Zddné promény, jeho architektonic-
k4 tvorba v8ak ano;10 pozdéjsi realizace jsou mnohem otevienéjsi, zvlasté ty,
které jsou postaveny ve volné krajiné — ty dokonce Masato Kawamukai oznacuje
jako ,earth art“11 — jako naptiklad muzeum Cikacu-Asuka u Osaky nebo détské
muzeum v Himedzi.

Vyvoj Andéovy architektonické tvorby Masao Furujama popisuje jako cestu
od introverze k extraverzi, z hloubi k povrchu.12 Déle rozli$uje v Andéové tvor-
bé dvé zcela odli$na obdobi; ptedélovym meznikem mezi nimi je rok 1985. Prvni
obdobi Furujama charakterizuje jako architekturu negace, ktera se soustteduje
na vnitfek, zatimco druhé obdobi (,architektura negace negace) je pfiznacné
obratem k vnéjsku. Toto druhé obdobi vlastné trva az do soucasnosti, ikdyz
neni bez promén, zvlasté v posledni fazi Andéovy tvorby, kterou nutné pozna-

vy .

menalo roz$iteni velikosti jeho architektonické kanceldre i pocetné zakazky vel-
kého rozsahu.
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9 Andéovy texty, které komentuji jeho pojeti architektonického prostoru, se z velké ¢asti vztahuji pfedevsim k tzv.
monistické nebo k dualistické tvorbé, jak ji oznacuje Furujama (viz pozn. 10).

10 Andéovu tvorbu Furujama #adi do t#i kategorii: monistickd dila, dualisticka dila a pluralisticka dila. Viz Masao
FURUYAMA, ,The Architecture of Tadao Ando*, in: Idem (ed.), Tadao Ando, Basilej: Birkhauser 1996, s. 12-24. Tyto t#i
kategorie se pfesné neptekryvaji s Furujamovou periodizaci Andéovy tvorby, délici ji do dvou fazi: pfed rokem 1985
apo roce 1985. Viz ibid., s. 25-34. Monistickd dila Furujama definuje jako ,architekturu ¢istého prostoru zabalenou
do betonovych pravouhlych forem” (ibid., s. 12). Charakteristické pro ni jsou jednoduché formy, homogenni materialy
a barevna monoténnost. Dulezitou roli v ni hraje svétlo, které je symbolické a ztélestiujici; svétlo transformuje prazdny
prostor v prostor dramaticky. Jako ptiklady Andéovych monistickych staveb lze uvést fadovy dim Azuma v Sumijosi,
kostel svétla v Osace (Ibaraki Kasugaoka Kjékai, znamy té7 jako Church of the Light), kapli na hofe Rokko nebo ¢ajovy
dium Soseikan-Jamagu¢i v Hjogo. Dualistickd dila piisobi jako harmonickd, jsou zalozena na raciondlnim ¥adu, ktery je
zérovent Andéem narusovan. V dualistickych dilech je pfitomen konflikt a rozpor vyjadfeny architektonickymi prvky.
Prikladem téchto staveb je dim Kosino v Asije, komplex Time’s v Kjotu, projekt Nakanosima II nebo kongresova
hala v Nate. Andéova pluralistickd dila jsou ve znameni osvobozeni od dualismu a jeho protikladnych sil. Zatimco
dualistické architektura rusi monopol dostiedivé orientace, coz vede ke ztraté centrality a k tvorbé napéti mezi dvéma
poly, pluralisticka architektura vytvaii prostor, ktery neni uréovan ptitazlivymi dostfedivymi silami monismu ani
odstredivymi silami dualismu. Pluralistickd architektura rozsifuje, unikd, vzléta a osvobozuje; osvobozuje od Fadu
anormy, které kontroluji monismus i dualismus. Je typickd svymi k¥ivkami a protinanim whld, je oprosténim od
restriktivnich sil vlastnich normativité prostorového ¥adu; pluralisticka architektura je radosti ze svobody. P¥ikladem
téchto staveb je Muzeum souc¢asného uméni v Naogimé ¢ Détské muzeum v Himedzi. Srov. ibid., s. 12-24.

11 ,Ando’s buildings are forms of Jland art‘ or ,earth art’, carefully dramatizing the encounter with nature [...] In
a primeval natural environment, he reduces his architecture to a simple stage that is a place of encounter.” Citovano dle
Tom HENEGHAN, ,The Architecture of Tadao Ando - Predicated on Participation®, in: GA ARCHITECT, sv. 12, Tadao
Ando 1988-1993, Tokyo: A. D. A. Edita 1993, s. 20.

12 FURUYAMA, ,Architecture of Tadao Ando*, s. 25-34.



Otazkou je, jestli abstrakce nepfevazuje nad onim druhym aspektem (konkrét-
nem), zejména u nékterych vétsich Andéovych realizaci z posledni doby, pravé
kvtli jeho sklonu k ptisné geometrické formé a celkové asketickému ptistupu
(pouzivani velmi omezené $kaly materialQ, pfedevsim betonu s jeho pfizna¢nou
monotonalitou), ale zejména kvili opakovani formalnich prvka (napt. u kom-
plexu hotelu Westin Awaji Island). V tak velkém méfitku uz nelze pracovat
s intimnim vztahem téla a jeho vnimanim v poméru k materialité stavby, jako
naptiklad u rodinnych domi. Pokud stavba ptesidhne uréité métitko, formalni
prvky se neustale opakuji, a za¢ina se vytracet ona kvalita a specifika, pfizna¢na
pro Andéovu d¥ivéjsi tvorbu.

Andéovo pojeti nas vraci zpét ke kofentum moderni architektury, nejen k jejim
Cistym geometrickym formam, nybrz i k jejim po¢atkam spjatym s novym pojetim
prostoru. Tradi¢ni japonska architektura byla pro moderni architekturu dilezitou
inspiraci pravé pro jeji naprosto odli$ny p¥istup k prostoru. Z tohoto hlediska je
Anddovo pojeti prostoru specifickym pokracovanim japonské tradice. Na druhou
stranu Andé byva oznacovan za pokracovatele moderny.13 Pojeti architektury
Tadaa Andéa je neoddélitelné spjato s modernismem, a zaroven cilené pracuje
velmi specificky s materialitou (a télesnosti) staveb, posunutou na samou hranici
typicky andéovskym zpisobem. On sdm povazuje modernismus za jediné mozné
vychodisko pro sou¢asnou architekturu, ale zaroven vidi jako nezbytné prekonat
uskali, které podle ného tkvi v racionalité a univerzalismu moderny.14

Ando je presvédclen, Ze je zapotiebi polidstit architekturu; mluvi o ,personali-
zovani modernismu®,15 o navratu k individualité a svobodé ¢lovékal6 (na roz-
dil od individualismu expresivnosti postmoderni architektury),17 avyzyva
k ,humanizaci prostoru®, kterou spojuje se zakomponovéanim ptirody do celku
stavby; zlid$téni pro néj splyva s pfitomnosti ptirody.18 Jeho velkym tématem
je pravé konfrontace ,,abstraktniho” (geometrickych forem) coby dédictvi zdpad-
ni moderni architektury a toho, co nazyva pojmy jako ,reprezentace” & ,kon-
krétni“ (totalita historie, kultury, ptirodniho kontextu a Zivota lidi).19 On sam
oznacuje svijj pFistup za ,uzavenou moderni architekturu®.20 K takto chapané
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13 Srov. Fredric JAMESON, ,Tadao Ando and Enclosure of Modernism®, in: DAL CO, Tadao Ando, s. 502.

14 Srov. HENEGHAN, , Architecture of Tadao Ando®, s. 10.

15 ANDO, ,,How to Deal®, s. 21.

16 Srov. Tadao ANDO, ,Genius mista vychdzi ven®, Architekt, ro¢. 42, 1996, ¢. 20, s. 14.

17 ,[W]e are beginning to witness a variety of movements in terms of expression, but they all seem to center their
superficial discussions on how to achieve the most eye-catching formal acrobatics.“ ANDO, ,How to Deal", s. 21.

18 Anatxu ZABALBEASCOA, ,Tadao Ando. Architecture and Spirit*, in: Eadem (ed.), Architecture and Spirit / Arquitectura
y espiritu, Barcelona: Gustavo Gili 1998, s. 59.

19 ANDO, ,How to Deal®, s. 21.

20 ANDO, , The Wall®, s. 446.



architektute patfi znovuobnoveni jednoty domu a ptirody, coz Andé uskuted-
fiuje tak, Ze vtahuje pf¥irodni prvky do vnit¥nich prostor domu. Na rozdil od
japonské tradi¢ni architektury a architektury modernismu, které popiraly archi-
tektonickou centralitu dematerializovanim hranic, zdi Andéovych domu opét
konstituuji st¥ed architektonického prostoru.21

Andéovo architektonické mysleni, jak v textech, tak v tvorbé, neustéle osciluje
mezi krajnimi pély jako vnittek — vnéjsek, ¢ast — celek, jednoduchost - slozitost,
ptirodni — umélé, svétlo — stin, logické — iraciondlni, materialni — imaterialni
atd.22 Tato oscilace se tyka jak jeho konceptu prostoru, tak jeho architekto-
nickych realizaci. And6éovo pojeti prostoru se pohybuje mezi geometri¢nosti
Zipadu a asymetri¢nosti a negeometrickym pfistupem Vychodu, mezi abstrakci
a konkrétnosti. Jeho vlastnimi slovy:

Abstrakce je esteticky zaloZena na jasnosti logiky a na
transparenci konceptu; reprezentace se tyka viech historickych,
kulturnich, klimatickych, topografickych, urbanistickych

a zivotnich podminek. Tyto dva fundamentélni zpsoby chci
integrovat. Co se ukazuje na povrchu, je geometrickd abstrakce.
Uvnit# ovéem musi byt architektura reprezentativni. Abstrakce
vstupuje do vztahu s reprezenta¢nimi slozkami a kompozi¢ni
metoda a formy se st4vaji jedine¢nymi. Architektura existuje
pravé v tomto konfliktu mezi abstrakci a reprezentaci.23

Andé kombinuje horizontalitu vychodniho pojeti prostoru s rysy typickymi pro
zapadni pojeti, jako je artikulace vnit#niho prostoru kompaktnimi zdmi. Jeho
dilo je uré¢itym dialogem téchto dvou pojeti prostoru.24 Andé vidi jako cil své-
ho architektonického snazeni fuzi téchto protikladnych prostorovych koncepta
v jedinou transcendentalni architekturu.25

Ve svych textech Andé reflektuje své vlastni architektonické zameéry a koncep-
ci, zejména ve vztahu k prostoru, ktery je sttedem jeho tvorby. Pfitom se pravé
zdi stdvaji zdsadnim tématem neoddélitelnym od problematiky prostoru.26
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21 Srov. HENEGHAN, ,Architecture of Tadao Ando“, s. 14.

22 Srov. Tadao ANDO, ,From the Periphery of Architecture, in: DAL CO, Tadao Ando, s. 462.

23 Ibid., s. 463.

24 Srov. HENEGHAN, ,Architecture of Tadao Ando*, s. 15.

25 Tadao ANDO, , Spatial Composition and Nature®, El Croquis, 1990, ¢. 44, Tadao Ando 1983-1990, s. 5. Citovéano dle
HENEGHAN, , Architecture of Tadao Ando*, s. 21.

26 Vyznam zdi zdurazioval jiz Louis Kahn, ktery spolu s Le Corbusierem a Miesem van der Rohe patti k Andéovym
vzorim.



Zed

Zdi ustanovuji vnitfek i vnéjsek a jejich vzajemny vztah. Andé odkazuje na podvoj-
nou roli zdi: pozitivni (afirmativni) a negativni. Pozitivni role zdi znamena p#ijmout
jeji vymezujici a ochrannou funkci: zed vytvati vnitvek a stava se ochranou pred
rusivym vlivem okoli. V rdmci své negativni funkce zed jednak separuje vnitrek, jed-
nak odsunuje vnéjsek.27 Zdi musi byt jak zamitavé, tak zvouci; musi byt agresivni
a defenzivni ziroven.

Pro Andéa je dilezita negativni role zdi. Zdi spojuje s ur¢itym nasilim; rozdéluji pro-
stor, preruduji ho, aby mohl vzniknout chranény vnitini prostor. V tom spociva ona
negativni role zdi; oddéluji vnitini prostory od vnéjsiho svéta, a tak dévaji moznost
ochrany a spocinuti pred ru$ivym hektickym Zivotem v soucasném urbannim pro-
sttedi.28 Vize moderni architektury, ktera exteriér a interiér chapala v uzkém sepéti,
se podle Andda stala pouhym snem: ,,Dnes je hlavnim tkolem stavét zdi, které zcela
odfiznou interiér od exteriéru. V tomto procesu ma ambivalentnost zdi, kter4 je zaro-
ven souddsti jak interiéru, tak exteriéru, zcela zdsadni vyznam. PouZivim zdi k vyme-
zeni prostoru, ktery je fyzicky i psychologicky izolovan od vnéjsiho svéta.’29

Pozitivni role zdi tedy spocivdi ve zbudovini chrinéného vnitiniho prostoru,
v akceptovani a asimilovani pouze téch prvka vnéjsiho svéta, které poméahaji zacho-
vani vnitfniho svéta“.30 Naplnéni funkce bydleni podle Andéa zavisi na dovednosti
zachézet s témito dvéma protikladnymi aspekty zdi.31 Napéti, které je ptitomno jak
v afirmativni, tak v negativni tloze zdi, v afirmaci vnit¥ku a odsunuti vnéjsku, je podle
Andéa naprosto zasadni pro architektonicky prostor: ,Toto napéti m4 vyznam pravé
v konfrontaci vnittku a vnéjgku.“32 Proto klade diraz na toto vymezeni. Pokud spo-
jujeme bydleni s ochranou a intimitou, pak mizeme s And6em sice souhlasit, otdzkou
ovéem zUstava, jestli bydleni je viibec pfiméfeny termin v souvislosti s And6éovymi
domy - a to nejen v evropském, ale i vjaponském kontextu, nebot Andéova tvorba ma
blize k tradi¢nim ¢ajovym domtim nez k obytné architektute sukija.33 Cajovy diim je
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27 Srov. Tadao ANDO, , Interiér, exteriér", Architekt, ro¢. 45,1999, ¢. 7, s. 68.

28 Srov. ANDO, ,Wall, s. 445.

29 Jbhid.

30 ANDO, ,Interiér, exteriér®, s. 68.

31 Ibid.

32 Jbid.

33 Sukija je tradi¢ni japonsky styl. V tomto stylu se stavély obytné domy od sedmnéctého stoleti. Tento diim je charakteristicky
jednoduchosti a ptirodnimi materialy, stejné jako kultivovanosti, eleganci, st¥tidmosti a citem pro proporcionalitu. Odpovida
lidskému mé¥itku a lidskému vnimani, stejné jako je v souladu s p#irodou; jeho interiér je propojen s okolim (zahradou), casto
dulezitou roli hraje voda (d&im je postaven u vody nebo ¢aste¢né nad ni). Soucasti této tradice je ¢ajovy dtum, presnéji mistnost
pro ajovy obtad. V ¢ajovém domé je rovnéZ p¥itomna pfiroda, ale nikoliv realné (v mistnosti ¢ajového domu neni zahrada ani
potok), nybrz abstraktné, v symbolech, které k ni odkazuji. Zfejmé tento moment byl rozhodujici pro Andéovo ,zabstraktnéni
ptirody”, pomoci kterého zlistavame s pfirodou spojeni a objevujeme k ni novy vztah. Srov. Tadao ANDO, ,,From Self-Enclosed
Modern Architecture Towards Universality*, in: DAL CO, Tadao Ando, s. 447-448.



jakousi minimalistickou verzi domu ve stylu sukija a jako takovy neni uréen k bydle-
ni, nybrz k ¢ajovému obtady; je v ném kladen diraz na jednoduchost, proporcionali-
tu, smysl pro detail a zejména na symbolické aspekty.

Andé ponechavi napéti mezi vnittkem a vnéjgkem prostfednictvim specifické
artikulace zdi, které jsou redukovany na plochu, resp. stavaji se kontinudlnim
povrchem. Andéovy zdi nemaji nic spole¢ného s masivnosti a tizi klasickych zdi
zapadni architektury (proti kterym brojila moderna) ani s expresivnosti a obje-
my béton brut Le Corbusiera.34 Zdi tim, jaké jsou, ,evokuji prostor®;35 jsou
v$ak odkazovany na samou hranici materiality: stdvaji se abstraktnimi.36 Zdi
svoji pozitivni roli ustanovujici vnitfek neguji vnéjsek, a zdroven jsou negovany.
MiZeme tedy ¥ici, Ze zed se svoji podvojnou roli je rozhodujici pro charakter
architektonického prostoru.

Diky tomu, Ze And6 umistuje zdi v ur¢itych intervalech, je prostor osvobozen
od vytvéifeni prosté uzavtenosti. Na druhé strané Andéovo koncipovani archi-
tektonického prostoru je zavislé na ptiznaném povrchu betonovych zdi ana
jejich materialité, a to konkrétné na zplsobu, jakym And6 pouziva beton. Zalezi
na povrchu - ploge, nikoliv na objemu a hmotnosti, které jsou tradi¢né spoje-
ny se zdmi v zdpadni stavebni kultute. Beton pfechdzi nepferusené z povrchu
k hmoté (télu) a z hmoty k povrchu.37 Povrch je zarovenl télem vymezujicich
stén. Kontinuita jejich povrchu je pferusena pouze opakujicim se rytmem stop
bednéni v jinak hladkém a preciznim povrchu betonu. Jak poznamenéva Hene-
ghan, jako by byl ,beton a Andéuv beton“.38 Pravé fotografie zdi Andéovych sta-
veb zprostiedkovavaji spise preciznost dokonalého povrchu, ktery ale v realité
nese i stopy nedokonalosti, podobné jako tomu je u pfirodnich materiala.

Andoéova zed je predevsim dvojdimenzionalnim plosnym prvkem, jehoz hlavni
charakteristikou je pravé jeho plosnost. Je ,prostou zdi, ,holou zdi“, ktera fasci-
novala Kandinského. I pfesto, Ze jejim hlavnim rysem je plosnost, neni abstrakt-
ni plochou s ,trpénou materialitou” moderni architektury; jeji ploinost je zpro-
stfedkovana nezaménitelnou charakteristikou jejiho povrchu. Jak Andé #ik4, ,,.zed
vyzyva k pokresleni, pravé proto, Ze je plochd. Tomuto pokuseni musime odolat.
Pokreslend (dekorovana) zed je zbavena své materiality jako né¢eho svrchovaného
a vyznamného. Tim, Ze se stava znakem, ztrici svou vlastni pfitomnost.“39
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34 Srov. Vittorio Magnano LAMPUGNANI, , Three Houses by Tadao Ando®, in: DAL CO, Tadao Ando, s. 503.
35 ANDQO, ,From Self-Enclosed Modern Architecture®, s. 447.

36 Ibid., s. 448.

37 ,Concrete is a kind of plaster that has become stone.” JAMESON, ,Tadao Ando", s. 501.

38 HENEGHAN, , Architecture of Tadao Ando*, s. 10.

39 Tadao ANDO, , Mutual Independence, Mutual Interpenetration®, in: DAL CO, Tadao Ando, s. 452.



Prosta fyzicka ptitomnost zdi ve své holosti je dlezita pro Andéovo vymezeni
prostoru. Andé definuje prostor prostfednictvim zdanlivé imaterialnich povr-
chii betonovych zdi, av§ak jeho pohled na materiél neni abstraktni, ale vnima ho
jako ,obyéejny“, ktery ukazuje mistrovskou femeslnou praci, jez ho formuje.40
Absence vizudlnich podnétl, ona holost zdi, je konstitutivni pro vnimani archi-
tektonického prostoru. Architektonicky duraz se tak presouva od zdi k prostoru
samému. Dochazi k ur¢ité negaci zdi, ale i geometrickych forem (geometrického
rozvrhu) architektury.

Andéova architektura je vytvifena minimalnimi prosttedky, jak co se ty-
¢e materidlu, tak po formalni strance. Je definovana ,formami v uz$im smys-
lu slova“: pouze plochami (zdi) a prostorem.41 Nezlstéva v3ak u téchto dvou
minimalnich prostfedki spojujicich jeho tvorbu s modernismem. Andé rozsi-
fuje modernisticky abstraktni slovnik o ptirodni prvky, které jsou tzce spjaty
s tradi¢ni japonskou architekturou, kterd nikdy stavby nechapala jako opozitum
k ptirodé, nybrz jako jeji sou¢ast. Mozna pravé pro tento aspekt, kterym Andé
navazuje na japonskou kulturni tradici, jsou jeho stavby tak zajimavé pro zapad-
niho ¢lovéka. Prirodni prvky, pfedevsim svétlo, vitr, voda, zeleri, Andé chape
jako ur¢ity architektonicky materidl, i kdyZ neni stejné snadno uchopitelny jako
beton. P¥irodni prvky dévaji moZnost smyslové (proménlivé) manifestaci povr-
chu a jsou rozhodujici pro nase vnimani architektonického prostoru. Ptiroda je
pro Andoéa prvkem, ktery vstupuje do dialogu se zakladni geometrickou formou
stavby, ,osciluje mezi abstrakci a reprezentaci a ¢ini architekturu obojim“.42 Lze
dokonce tvrdit, Ze ,¢im vétsi je distance mezi abstraktnim a konkrétnim, tim
vice je ptiroda vtazena do domu a ¢ini ho vice dynamickym.“43 Otazku vztahu
architektury a ptirody Andé spojuje s ¢asem. P¥irodni prvky umoziiuji vtazeni
architektury do ¢asového rdmce.44

Neékteti soucasni teoretici architektury vyzyvaji k tomu, aby architektura
kone¢né opustila svoji klasickou statickou podobu a nahradila pevnost teku-
tosti a primat udélila ¢asu, nikoliv prostoru.45 V tomto ohledu se Anddova
architektura drzi modernistického kdnonu, ktery je rovnéz klasifikovan jako
staticky a ktery predevsim pracuje s prostorem. Cas a proménlivost vstupuje do
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40 Srov. HENEGHAN, , Architecture of Tadao Ando“, s. 11.

41 Kandinskij rozliduje mezi formami v uzsim a $irsim slova smyslu; prvni je plocha a prostor, druha je barva ve vztahu
k predeslym dvéma. Viz WINGLER, Bauhaus, s. 74.

42 ANDO, ,From the Periphery®, s. 463.

43 Ibid.

44 Srov. ANDO, ,How to Deal®, s. 24.

45 Srov. Ignaside SOLA-MORALES, ,Tekuta architektura®, in: Jana TICHA (ed.), Architektura na prahu informacniho véku.
Texty o moderni a soucasné architekture, Praha: Zlaty tez 2001, s. 64.



jeho architektury skrze ptirodni prvky, coz je daleko redlnéjsi zptsob zachazeni
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s ,tekutosti“ v architektutfe nez nékteré souc¢asné navrhy teorie architektury.

Svétlo

Mezi ptirodnimi prvky ma klicovou tlohu svétlo. Potla¢enim vizudlnich aspekti
zdi prostfednictvim monochromati¢nosti jejich povrchi, za soucasného zdiraz-
néni jejich materiality, opét skrze jejich povrch, jsou zdi redukovany na jakési
demarkac¢ni linie ,zviditelfiujici“ prostor. Svétlo pak je tim, co tomuto prosto-
ru dava zivot. Absence vizudlnich podnétt ale neznamena nedostatek podnéta
pro vnimdni prostoru. Andéovo pojeti betonovych zdi nabizi urc¢itou haptickou
kvalitu jejich povrchu, kterd v sou¢innosti se svétlem vyjevuje architektonicky
prostor.

Svétlo je podle Andéa zasadni pro formovéni prostoru.46 K onomu fyzicky
vymezenému prostoru musi p¥istoupit ozivujici prvky, a svétlo je jednim z nich.
Proto je pro Anddovy stavby charakteristickd monochromati¢nost betonovych
zdi prosta barevnosti, kterd dovoluje ukazat ,primitivni“ prostor, onu prosto-
rovou formu, ,nahy prostor®.47 Svétlo dava prostoru formu, oZivuje statickou
strukturu zdi a vnasi do ni dynamicky prvek svoji proménlivosti.48 Objekty jsou
dény tvarem zformovanym na hranici svétla a stinu.49 Zaroven svétlo samo
neni objektivizovdno anemd zadnou formu, dokud neni izolovidno a ptijato
né&jakym fyzickym objektem. Existuje zde tedy vzajemnd podminénost. Svétlo
spojujici prostor a formu, danou zdi jakoZto vymezujicim prvkem, je rozhoduji-
cim ¢initelem pro utvafreni (zviditelnéni) prostoru.50

Andé v nékolika svych textech, v souvislosti se schopnosti svétla ¢init prostor
viditelnym a zakouset ho, odkazuje k ¥imskému Pantheonu.51 Takovyto osobni
proZitek, ktery striktné odli$uje od konceptudlniho prostoru, spojuje pravé s Pan-
theonem, kdy svétlo z okulu 0za#i zdi stavby: architektonicky prostor je u¢inén
viditelnym, fyzicky pfitomnym. Pravé o toto zptitomnéni a zviditelnéni Andé
usiluje. Zdi se ,stavaji abstraktnimi, negativnimi, a vstupuji na nejzazsi hrani-
ce prostoru; ztraceji se, a prostor, ktery obklopuji, se stavd hmatatelnym®.52

16

46 Srov. Tadao ANDO, ,Light, Shadow and Form®, in: DAL CO, Tadao Ando, s. 458.

47 Tadao ANDO, , A Wedge in Circumstances®, in: DAL CO, Tadao Ando, s. 444.

48 Srov. ANDO, ,Light, Shadow and Form®, s. 458.

49 Srov. ibid.

50 Srov. ANDO, ,Wedge in Circumstances®, s. 444.

51,1 first experienced space in architecture inside the Pantheon in Rome. It’s often said that Roman architecture
generally has a more spatial character than Greek architecture, but what I experienced was not space in a conceptual
sense. It was truly space made manifest.” Tadao ANDO, ,Materials, Geometry and Nature®, in: DAL CO, Tadao Ando,
s. 456.

52 ANDO, ,Wedge in Circumstances®, s. 444.



Homogenita betonovych zdi a monotonalita jejich povrchi jsou predpokladem,
aby svétlo mohlo davat prostoru formu, promériovat a ozivovat ho podle zmén
¢asu a ro¢niho obdobi. Pravé diky tomuto vstupu ptirody, predevsim svétla, se
Andéova architektura ocitd mezi realitou a fikci.53

Ve své eseji ,Reprezentace a abstrakce® Andé p¥irovnava svoji praci se svétlem
pti komponovani architektonického prostoru k Albersové praci s barvou, jme-
novité v souboru maleb Pocta ¢tverci.54 Obéma, a¢ pracuji se zdkladnimi geo-
metrickymi tvary, nejde o ¢istou geometrii (o¢isténi smyslového vnimani), ale
pravé o ambivalenci percepce. Andé v tomto postupu vidi transformaci rigidni
geometrie — proménéni abstrakce v to, co nazyva reprezentace, tedy ve smyslo-
vé vnimatelny, konkrétni, fyzicky hmatatelny prostor, ve fyzickou manifestaci
prostoru.

Na hranici mezi svétlem a temnotou jsou artikulovany individudlni objekty
aje jim davan tvar;55 a prostfednictvim téchto objektt (zdi) i prostoru samot-
nému. Pravé prostfednictvim tspornosti prostfedkd, jak z hlediska geometrie
forem, tak z hlediska nebarevné monoténnosti povrchi, se dostdavame k ono-
mu obnazenému prostoru, k ¢isté formé prostoru, na samou jeho den, kde se
prevraci posloupnost fyzického vymezeni a toho, co je vnimano v daném oka-
mziku (svétlo). To, co je hmotné a hmatatelné (zdi), ustupuje, stava se druhot-
nym, a vystupuje prostor jako pavodni prazdno. Pro toto prdzdno ma4 japonstina
vyraz ,ma“.56

Architektonické dilo se snazi obsdhnout prazdno, zaroveni viak prazdno vlddne
domm.57 Nejen budova musi mit svij charakter a ¥ad, ale rovnéz prazdno musi
mit svou vlastni logiku.58 Andé v této souvislosti odkazuje na zen-buddhistické
pojeti: prostor vstupuje do svého byti pravé tam, kde mizi individudlni objekty
(stény), je nepfitomnosti, prazdnotou, ktera vstupuje do svého byti pravé na hra-
nici, kde materialni véci mizi.59 Andé déva prazdny prostor, ktery je pfiznaény
strohosti typickou pro jeho architekturu, do souvislosti s tradi¢ni mistnosti pro
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53 Tom HENEGHAN, ,Architecture and Ethics, in: Richard PARE (ed.), The Colours of Light. Tadao Ando Architecture,
Londyn: Phaidon 1996, s. 23.

54 Tadao ANDO, ,Reprezentace a abstrakce®, Stavba, roé. 16, 2009, ¢. 6, s. 50.

55 Srov. ibid., s. 458.

56 ,Ma" sice vjaponstiné znamena (prazdny) ,prostor*, evropské jazyky vsak pro ,ma“ nemaji zcela odpovidajici ekvivalent;
zpravidla byva tento vyraz piekladan terminy ,mezera“, ,pfestavka“, ,pauza“ ,trhlina“, ,prazdné misto“, ,prazdny prostor”
¢ijednoduse ,prostor”. Je téeba podotknout, Ze ma neni né¢im utvorenym pomoci architektonické kompozice, ale spise
je vnit¥ni zkudenosti toho, kdo vnima tuto kompozici; ma neni trojdimenzionalnim prostorem, ale zakousenim prostoru
jako ,mezery“. Koncept ma velmi ovlivnil Andéovo mysleni. Viz Tadao ANDO, , Thinking in Ma, Opening Ma“, El Croquis,
1993, ¢. 58, Tadao Ando 1989-1992, s. 4-17.

57 Srov. ANDO, ,Mutual Independence, Mutual Interpenetration®, s. 452.

58 Srov. ibid., s. 452.

59 Srov. ANDO, , Light, Shadow and Form®, s. 458.



¢ajovy obfad, v niz se mikrokosmos zjevuje pravé na hranici, kde materialni véci
(v tomto ptipadé stény) mizi.60 Na této hranici vstupuje do svého bytii prostor.

Architektonicky prostor

Dominantnim prvkem Andéova prostorového planu je vnit¥ni nezastfe$eny prostor
(jakasi forma dvoru), ktery nechava proudit svétlo do domu: ptirodni svétlo je zde
zmékeeno, domestikovano obvodem zdi.61 Tento ,vnit¥ni-vnéj$i“ prostor zdomac-
fiuje i dalsi ptirodni prvky jako vitr, vodu, zelen, které ve formé fragment jsou vpus-
tény do vniténiho prostoru, zastupné za celou p#irodu.62 Ve svych realizacich rodin-
nych domt Andé6 buduje mikrokosmos uvnité domu, ktery je ijeho centrem. Do
vnitfniho prostoru domu umistuje jakousi minimalistickou verzi zenové zahrady,
reprezentujici pfirodu. Pro Andéa pravé ptitomnost vnéjsiho prostoru uvnitt domu
rusi koncept prostoru moderni architektury, kterd ho chape jako kontinuum. Andé
rusi otevienost domu vi¢i vnéjsku a otevird ho uvnit#.63 V této souvislosti mluvi
o ,diskontinuité prostoru®.64 Svou koncepci architektonického prostoru rozvinul
na podatku své architektonické tvorby pravé u rodinnych doma, kterymi vstoupil
i do povédomi architektonické vefejnosti.

Andé klade diiraz na pocit bezpedi a ochrany. Pro jeho rané realizace dom je typic-
k4 semknutost a uzavienost viiéi okoli.65 Dim se naopak otevird do vnitiniho-
vnéjsiho prostoru (dvora), ktery je jeho centrem.66 Tato strategie je prostorovou
inverzi, jeZ jde proti béZznému ocekavani a vytvati diskontinuitu prostoru umoziu-
jici ptitomnost ptirody v domé, a ziroven eliminuje méstské chaotické prostredi.67
Je tfeba poznamenat, Ze pocit bezpedi, ktery Andé vyzdvihuje v souvislosti se svym
pojetim domu, je daleko spise izolovanosti a monastickou oddélenosti od vnéjsiho
svéta. V této souvislosti sice And6 hovoti o jiném obyvani, ale jeho domy jsou spise
mistem ke spocinuti, zastaveni se a oddéleni od ruchu svéta, nez vlidnym mistem
k Zivotu — a to i v japonském kontextu. Charakter jejich prostoru lze spiSe spojovat
v nasi zdpadni tradici s ur¢itym typem sakralnich prostor ¢& asketicky pojatych klas-
ternich staveb,68 v japonské tradici pak s jiz zminénymi ¢ajovymi domy.
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60 Srov. ibid.

61 Srov. LAMPUGNANI, , Three Houses", s. 504.

62 Srov. ANDO, ,,From Self-Enclosed Modern Architecture®, s. 446.

63 ANDO, ,From the Periphery*, s. 463.

64 Ibid., s. 463.

65 Srov. FURUYAMA, , Architecture of Tadao Ando“, s. 12-16.

66 ANDO, ,From the Periphery®, s. 463.

67 Ibid., s. 463.

68 Charakteristickou praci s prostorem a architektonickymi prvky posléze uplatnil i u sakralnich staveb (napt. kostel
svétla v Osace nebo kaple na hote Rokko), kde rozviji svou typickou praci se svétlem a prostorem — hru svételnych
paprski skrze uzké otvory ve vertikalnich plochach v kombinaci s velkym bo¢nim prosklenim. Ona charakteristickd



Prostory Andéovy architektury tedy nejsou zcela dany ani vztycenim zdi,
ani prazdnem mezi nimi. Architektura v jeho pojeti je ur¢itym prostfednikem,
pomoci néhoz miZeme vnimat ptirodu zpisobem, ktery ale v p¥irodé neni moz-
ny; vytvari situace, v nichz ¢lovék a ptiroda mohou komunikovat.69 Andé spo-
juje humanizaci prostoru s ptitomnosti ptirodnich prvki uvnit? domu. Dam je
sice ,modernistickou jednoduchou krabici®, ale Andé véti, ze pravé ptiroda a lid-
sky pohyb v ném ho promérnuje.70 Do Anddovy striktni prostorové geometrické
organizace je vnasena neustald proménlivost a iracionalita, kterd narusuje onu
geometrickou p¥isnost a strohost, jak diky ptirodnim prvkam, zvlasté pak svét-
lu, tak i diky materialité a ,fyzi¢nosti architektury®, tedy jeji , télesné kvalité“.71

Andé rovnéz spojuje fyzi¢nost stavby s télesnosti ¢lovéka a mluvi o otisku lid-
ského téla.72 Vériv transformaci geometrické abstrakce skrze télesnost a pouzi-
va v této souvislosti termin ,kvalita labyrintu® architektonického dila.73 Tuto
kvalitu mzeme spojovat i s Andéovym typickym pojetim betonovych zdi - kte-
ré jsou ptizna¢né jak svoji materialitou (télesnosti), tak jejim potlac¢enim — coby
demarka¢nich linii prostoru.74 Druhym vyznamem, ktery mazeme spojit s ter-
minem ,kvalita labyrintu®, jsou architektonické prvky spojené s pohybem, jako
jsou schodisté ¢i prachody mezi zdmi, které Andé ve své architektute pouziva.
Spojovat ale toto Andéovo pojeti s motivem Le Corbusierovy architektonické
promenddy (promenade architecturale), ktera je spjata s modernistickou fasci-
naci pohybem a volnosti pohybu v kontinuédlnim prostoru, jak to ¢ini Francois
Chaslin, je proto neadekvitni.75 Naopak Anddovi jde o pohyb a prozitek prosto-
ru (prdzdna) mezi zdmi - tedy zkugenost prostoru jako mezery (viz koncept ma
v pozn. 56). Daleko spise mtizeme vétit samotnému Andéovi, ktery v této sou-
vislosti odkazuje na Piranesiho cyklus rytin Le Carceri, které jsou pro Andéa ved-
le Pantheonu druhym referen¢nim bodem a ziroveri velkou inspiraci ze zdpadni
kulturni oblasti. Andé sam ptiznava tuto podvojnou inspiraci: , Statickd geome-
trickd forma Pantheonu a dynamika vertikdlni orientace Piranesiho prostoru
se mi jevi jako velkolepy protiklad k prostorovému konceptu japonské architek-
tury.“76 Interiéry na Piranesiho rytinich zobrazuji labyrint schodist, mustka,
pruchodt a fragmentd zdi; zminéné prvky Anddéovych vnit¥nich prostor tedy
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69 ANDO, ,How to Deal", s. 23.

70 ANDO, ,From the Periphery®, s. 463.

71 ANDO, ,Reprezentace a abstrakce®, s. 50.

72 Ibid.

73 ANDO, ,From the Periphery*, s. 463: ,Labyrinthine quality”; ANDO, ,Reprezentace a abstrakce®, s. 50: ,Labyrintickd
kvalita téla“.

74 ANDO, ,The Wall*, s. 445.

75 Srov. Francois CHASLIN, , Brutalizing History and the Earth*, in: DAL CO, Tadao Ando, s. 499.

76 ANDO, ,Materials, Geometry and Nature®, s. 456.



nemohou byt chapany jako promendda v Le Corbusierové smyslu v rdmci volné-
ho prostorového planu (le plan libre), ale spise jsou architektonickym vyjadfenim
ritudlniho pohybu téla v labyrintu zdi v izolaci od vnéjsiho svéta.

Jak kriticky poznamendva Francesco Dal Co, Andé se zde vztahuje pou-
ze k temnéjsim strankdm Piranesiho rytin.77 To souvisi s Andéovou snahou
striktné oddélit vnitini prostor od okolniho svéta i s jeho koncentraci na pohyb
téla ve zdmi sekvenciondlné vymezeném prostoru, resp. prostorech.78 Andé
zdiraznuje télesnost ive vztahu k artikulaci prostoru. V této souvislosti uva-
di koncept Sintai, ktery ale chape jako jednotu téla a ducha.79 Jeho architek-
tura, ktera se vyznacuje eliminaci znakovosti a omezenim vizualnosti, nechiva
promlouvat pouze materialitu architektonickych prvka (pfedevsim stén). Télo
s jeho smyslovosti je v kontrastu s chladem a tvrdosti betonovych zdi.80 Pro-
st¥ednictvim stylizace zdi a minimalizovéani vizualni slozky je ¢lovék umistén do
prostoru (prazdna), ve kterém se pohybuje jeho télo. Prostor jakozto prazdno
je staticky, promériuje se jen v zavislosti na svétle, které jim prochazi a oZivuje
ho. Svétlo prostupujici prostorem do ného vnasi ¢as a pohyb. Tim, Ze ptiroda
a lidsky pohyb jsou uvedeny do jednoduchych geometrickych forem, je vytvaten
prostor, ktery Andé oznaluje za ,.komplexni“.81V této souvislosti pfipomini, ze
Japonci vnimaji prostor dvojdimenziondlné: jako vysledek kumulativnich vzta-
ht mezi vnimajicim a objektem.82 Tedy nikoliv jako trojdimenzionalni apri-
orni entitu (prostor jako ,naddoba“ pro véci), ale jako prostorovou mezeru (ma)
danou vymezujicimi prvky a prazdnem, ktera je daleko vice spojena s percepci,
je zakougenym prazdnem.83 Takto chdpany prostor nejenze prekraluje fyzické
vymezeni, ale je pfirozené spojen s zitym prostorem ¢lovéka véetné jeho spiri-
tudlni dimenze.
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77 Viz Francesco DAL CO, , The Architecture of Betrayal®, in: DAL CO, Tadao Ando, s. 8.

78 And6 ve své tvaze ozdech za¢inid negativnim aspektem (odsunutim), ktery spojuje s nasilim a negativnimi
konotacemi, jako je vézeni coby symbol naprosté oddélenosti. Srov. ANDO, ,Interiér, exteriér®, s. 68. Andéovy tvahy
pfipominaji modernistické texty o zdech tradi¢ni evropské architektury (a pojeti prostoru jako ohrazeni) s dirazem
pravé na jejich negativni aspekty. V jeho ptipadé mohou byt tyto tvahy jen pohledem z jiného kulturniho prostoru, kde
zdi - pokud v této souvislosti 1ze viibec mluvit o zdech — nikdy striktné neoddélovaly interiér a exteriér.

79 Japonsky termin ,Sintai“ znamend ,télo ducha®, pfitom duchem (kami) mize byt minén jednak duch, ale i pfirodni
jako tieba dtim. Sintai také maze byt oznacenim pro (télo) ¢lovéka. Specifickym sintai je artefakt gosintai (chram ducha)
jakozto sakrélni stavba. Terminem $intai Andé mini ¢lovéka v jeho celosti, tj. jak télo, tak ducha - jejich jednotu. Tadao
ANDO, , Shintai and Space®, in: DAL CO (ed.), Tadao Ando, s. 453.

80 Ibid.

81 Ibid.

82 Srov. ANDO, ,How to Deal®, s. 24.

83 Jak poznamenava Sui Takagina, ,Zapad vnima prostor jako jednotny a konvergentni, ve smyslu samostatnych
asti organizujicich celek, Japonci vnimaji prostor jako pluralisticky a divergentni, ve smyslu ¢etnych spojujicich se
fragmentt”. Takadinu cituje HENEGHAN, ,Architecture of Tadao Ando*, s. 15.



V Andéové uspofadani domu krom dominance vymezujicich zdi jsou zdarazné-
ny komunika¢ni prvky odkazujici k pohybu téla a skrze néj i ke konceptu Sintai,
ale také k oné fuzi zdpadniho a vychodniho pojeti prostoru, horizontality japon-
ského prostoru a vertikality prostoru evropské tradice s komunika¢nim prvkem
schodisté, tak jak jej Andé nasel v Piranesiho ,labyrintu®

Konkrétni a abstraktni
Andéovo architektonické pojeti je mozné chéapat jako protipdl jak k moderni
zdpadni, tak k tradi¢ni japonské architektute.84 Proti nahodilému, negeomet-
rickému, horizontalnimu a asymetrickému charakteru tradi¢ni japonské archi-
tektury sukija klade Andé tad, a proti geometrickému striktnimu #¥ddu moder-
nismu klade nahodilost, zejména skrze prici s pfirodnimi prvky, ptedevsim se
svétlem.85 Podobné miiZeme uvazovat i o jeho koncepci architektonického pro-
storu: je zfizovanim evropské geometri¢nosti (,¢istého prostoru eukleidovské
geometrie“)86 s ,¢istym prostorem" japonské tradice a s jejim sklonem k asyme-
tricnosti.87 Tyto dvé tradice rovnéZ souviseji s rozdilnym vnimanim prostoru,
na které Andé odkazoval v souvislosti se svou koncepci . komplexniho prostoru®.

Andé pracuje se sekvencionalitou prostoru, typickou pro japonskou tradidi,
takze prostor domu neni nikdy dén najednou, ale je sklddan ze sekvenci mezer
(ma), a zérovenl z oné labyrintické kvality dané zdmi. Takto vymezené prosto-
ry vzdy prekracuji svoje fyzické vymezeni. V odkazu na Bachelarda And6 fika:
yFundamentalni struktura prostoru nemize byt ddna jeho fyzickou manifesta-
i.“88 Fenomenélné dany prostor je sice zavisly na fyzicky vymezeném prosto-
ru, je ale od néj vzdy odlidny a z4visi na mnoha dalsich faktorech, které nam
zprostredkovavaji architektonicky prostor jako ur¢itou kvalitu. MiZzeme mluvit
o dialektice prostoru ajeho vymezeni. Logika toho, co je uchopitelné prvotné
fyzicky, se prevraci: primarnim se stava to, co je uchopitelné fenomendlné, a ¢is-
té fyzické vymezeni, které mtze byt pfevedeno na geometrickou formu ¢i na
materialitu zdi, se stava druhotnym.

Architektura je pro Andoéa ,uménim artikulace svéta skrze geometrii“,89 coz
je formulace velmi blizka Le Corbusierovi. Andé navazuje na dédictvi evropské
architektury, vném?z pokracuji néktefi pfedstavitelé modernismu, kde geometrie
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84 HENEGHAN, , Architecture and Ethics*, s. 18.

85 Srov. ibid.

86 LAMPUGNANI, , Three Houses", s. 503.

87 Srov. ibid.

88 ANDO, ,Wedge in Circumstances®, s. 444. Srov. Gaston BACHELARD, Poetika prostoru, Praha: Malvern 2009.
89 ANDO, , Shintai and Space®, s. 453.



hrala didlezitou roli prostfednika mezi smyslovym svétem a véénym #ddem.90
Tak 1ze do jisté miry chapat i Andéovu ndklonnost ke geometrii, ktera hleda
esencialitu. Andé vsak tuto zapadni geometri¢nost pfevraci: nejde mu o geome-
trii formy (proporcionalitu povrchii a objemd, jako nap#. Le Corbusierovi), ale
o geometrii prostoru. To odrazi i jeho komentaf, kdyz #ik4, Ze mu nejde o formy
jako takové, ale o ,prostorovost forem“.91 Rad je vtisknut nejen architektute
domu, ale i prazdnu mezi zdmi. V And6ové architektonické intenci je ubéznikem
prostor — ,nahy prostor®, resp. prazdno.

Jak podotykd Masao Furujama, Andéovym ,objevem® je strategie ,negace
forem®, prostfednictvim které generuje architektonicky prostor.92 Tato Andéo-
va strategie je spojena s prisnou askezi a omezenim na nejjednodussi formy,
které primarné neposkytuji vizudlni uspokojeni, ale hloubku a s ni spojenou
emotivni silu. Tento aspekt Andéovy tvorby je spojen pravé s prostorem.93 Jed-
noduché geometrické formy sice u Andoéa definuji architektonicky prostor, ale
v posledku jde praveé o jejich negaci. Takto definovany prostor je transformovin
do ,,nahého prostoru” se symbolickym (duchovnim) vyznamem.

Ando¢ vyzdvihuje dulezitost a jasnost konceptu. Architektura je podle néj dale-
ko vice ddna jasnosti mysleni skrytého za architektonickou kompozici nez detai-
ly.94 Primérnosti konceptu u Andéa je tfeba rozumét jasnou architektonickou
koncepci, kterd je od zacatku determinovana silnou prostorovou vizi.95 Na
druhé strané Andé klade duraz na fyzickou manifestaci (obnazeného) prosto-
ru a na jeho zakouseni skrze télo - to, co v posledku odpovid4 konceptu Sintai.
Kolisadni mezi na jedné strané silnym konceptem, spojenym se striktni geometrii
(s ,architektonickym rozumem®), kterou bezprostfedné navazuje na formalni
slovnik ,radikdlniho modernismu®, a na druhé strané vyzdvihovanim aspekta
neuchopitelnych touto architektonickou metodologii, dokumentuje Andéem
Casto pouzivana dvojice ,,abstraktni® a ,konkrétni®.
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90 Role geometrie jako prostfednika mezi smyslovym svétem a vé¢nym fadem odkazuje v ramci evropského kulturniho
prostoru k platénské tradici; v souvislosti s Andéem je t¥eba zminit pfedevsim Le Corbusiera.

91 ANDO, , Shintai and Space®, s. 453.

92 ,[T]he generation of space through the negation of form, has been Ando’s great discovery because form is generally
held to be architecture’s most essential element. [...] His architecture pursues the spiritual, inward nature of space while
negating figure-play and ostentation. It does not pursue visual pleasure, in other words. His is architecture emphasizing
inner depth over outer beauty. [...] And by reducing architecture to simple geometric form, he produces architecture of
powerful visual impact. When architecture has only beauty, it has no strength. When architecture has no strength, it has
no emotive power.” FURUYAMA, , Architecture of Tadao Ando®, s. 27.

93 Ibid.

94 ANDO, ,From the Periphery*, s. 462.

95 Viz Masato KAWAMUKALI, ,Tadao Ando. A Dialogue Between Architecture and Nature®, in: Mirko ZARDINI (ed.),
Tadao Ando, Londyn: Academy Edition — New York: St. Martin’s Press 1990, s. 7.



Podle Andéa problémem moderni architektury nebyly jeji formy, ale celkové
pojeti architektury, jeji myslenkové ptistupy, a predevsim jeji racionalismus
a univerzalismus se svymi antihumannimi aspekty. U Andoéa je sice pfitomen
urdity univerzalismus, ale ten se tyka formalni stranky, nikoli architektonického
pojeti. Na rozdil od univerzalistického ptistupu moderny, kterad chipala prostor
jako homogenni entitu, And6ova architektura vykazuje vétdinou presvédcivou
praci jak s topografii mista —jako je tomu nap¥iklad u obytného komplexu v Rok-
ko nebo u muzea Cikacu-Asuka (earth work) — takis danym mistem v rdmci més-
ta, jako je tomu nap#iklad u obchodniho centra v Kjétu. Andé pravé v souvislosti
s touto stavbou odkazuje na genia loci.96

Jeho tvorbu Kenneth Frampton fadi ke kritickému regionalismu,97 ale Andé
sam spiSe odkazuje ke konceptu mista (genius loci).98 Jeho kritika moderni
architektury se tyk4 pravé abstraktniho a homogenniho charakteru jejiho pro-
storu, jenz je vlastné disledkem racionalistického ptistupu,99 ktery eliminuje
ostatni potfeby clovéka, stejné jako stird rozdilnost kultur a mist. Pro moder-
ni architekturu bylo charakteristické rozpugténi mist v prostoru: ,Prostor se
roz$ituje nedefinovatelné, lidé jsou vtahovani do velkych struktur a rozligu-
jici prvky prostoru jsou smazavany. Mista jsou abstraktni a neurditd svym
charakterem.“100

Vzajemné prolinani prostoru vnittku a vnéjgku je pravé to, co charakterizu-
je pojeti prostoru v moderni architektufe, spojené s konceptem transparence.
Kdyz Anthony Vidler pojednava o transparenci, odkazuje k ¢asto citované ¢asti
z dnes jiz kanonického textu Sigfrieda Giediona:

Domy [...] nejsou definovany ani prostorem, ani formami:
vzduch prochazi ptimo skrze né! Vzduch se stava konstitutivnim
faktorem! Clovék se proto nemtize spoléhat ani na prostor, ani
na formy, ale pouze na jejich souvztaznost a vzajemné prolinéni!

96 Tadao ANDO, ,Genius mista vychazi ven”, Architekt, ro¢. 42,1996, ¢. 20, s. 11.

97 Srov. Kenneth FRAMPTON, ,Prospects for a Critical Regionalism®, Perspecta. The Yale Architectural Journal, ro¢. 20,
1983, 5. 147-162.

98 ,Framptontv koncept kritického regionalismu je naptiklad geniu loci blizky. [...] Premisou kritického regionalismu se
stala jednotliva lokace nebo region, a pak, kdyz kriticky regionalismus patra po spravném uplatnéni, uvazuje o tom, jaky
vztah m4 k takovym jednotlivostem otazka materialu coby reprezentace. T¥ebaze se kriticky regionalismus rozpoznava
iu mne, moje prace obsahuje podstatnéjsi tazani. Divdm se na to tak, ze pokud architekt nezamysli do daného mista dat
novou inspiraci, genius loci se nikdy nevynofi. Mnozi vzyvaji genia loci, aby krajinu/topos ,pfecetli’, zatimco j& naopak
kladu duraz na to, jak topos vytvotit. Vidim to tak, ze krajina/topos se netyka jen gestaltu krajiny, ale ijeji vnit¥ni
povahy, kterd se musi vykopat.“ ANDO, ,Genius mista“, s. 11.

99 Srov. ANDO, ,,Shintai and Space®, s. 453.

100 ANDO, ,Interiér, exteriér®, s. 68.



Existuje pouze jeden nedélitelny prostor. Hranice mezi interiérem
a exteriérem mizi.101

Andétv komentaf je explicitni kritikou této koncepce prostoru jako homogenni-
ho kontinua: pokud véemu je dovoleno pronikat do interiéru, vnitfni svét se dez-
integruje ajeho centralnost se rozpadd.102 Dusledkem tohoto pojeti je podle
Andéa rozpad vnitiniho svéta (vnit¥niho architektonického prostoru) a napro-
std absence napéti.103 Ale nejen to: v podstaté mizi i architektonicky prostor,
ktery je podle Andéa, a nejen podle ného, spojen s dualitou vnittku a vnéjskuy, jez
nemusi byt striktni, ale pokud se pfekro¢i ur¢itd mez, zmizi ono vymezeni, a pak
se prostor stava onim kontinuem, které prochdzi domem. Moderni architektu-
ra zdiraziovala dostatek svétla a tento akcent byl spojovan pravé s prolinanim
exteriéru a interiéru, coz mélo za nasledek pfesvétleny vnit¥ni prostor. Andé
s ur¢itou nadsdzkou v této souvislosti mluvi o smrti prostoru (méli bychom
dodat o smrti architektonického prostoru).104 Mizi ono napéti, které je podle
Andéa konstitutivni pro architektonicky prostor. Svétlo pfestava ¢init prostor
viditelnym a fyzicky p#itomnym, jako je tomu naptiklad u Pantheonu, k némuz
Andé odkazuje.

Konstitutivnimi prvky Andéova architektonického prostoru jsou pravé zed
a svétlo: na hranici svétla a stinu se utvafi architektonicky prostor. Zdi charak-
teristické monochromatickou kompaktnosti jsou spolu se svétlem a dal$imi p¥i-
rodnimi prvky tim, co ¢ini jeho architekturu jedine¢nou tam, kde se Andé drzi
svého pojeti ,,uzaviené moderni architektury” a pracuje s lidskym métitkem.
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101 Anthony VIDLER cituje Giediona (Sigfried GIEDION, Bauen in Frankreich, Berlin: Klinkhardt und Biermann 1928,
s. 85) v kapitole ,Transparency” ve své knize The Architectural Uncanny. Essays in the Modern Unhomely, Cambridge:
MIT Press 1992, s. 217. Cesk}'f citat je z Anthony VIDLER, ,Transparence®, in: Jana TICHA (ed.), Architektura na prahu
informacniho véku. Texty o moderni a soucasné architekture, Praha: Zlaty ez 2001, s. 17.

102 ANDO, ,Interiér, exteriér®, s. 68.

103 Ibid.

104 ,The exaggerated light of the Modern Movement has resulted in the death of space, the selfsame death absolute
darkness would bring about.” Citovano dle ZABALBEASCOA, ,Tadao Ando®, s. 59.
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Commons




Tadao ANDO, Diim Kosino, Agija, prefektura Hjogo, 1981, foto: archiv redakce



Tadao ANDO, Skica k domu Kosino, Asija, prefektura Hjégo, 1979-1981, foto: archiv autorky

,Prvky jako svétlo a vitr maji vyznam pouze tehdy, kdyZ jsou vtazeny do vnittku domu ve formé, ktera

je oddéluje od vnéjsiho svéta. Izolovany fragment svétla a vzduchu zastupuje cely svét ptirody. [...] Podle
tradi¢ni japonské interpretace je architektura vzdy v jednoté s p¥irodou a snazi se izolovat a uchovat

v jediném ¢asovém okamziku jeji organické metamorfézy. Jinak fec¢eno, architektura je redukovana do
extrému jednoduchosti a estetiky postradajici aktualnost a ur¢itelnost, takze se ptiblizuje konceptu ma (nic).
Navic spojeni s pfirodou je nasledkem jemnych pfemén ¢aste¢né zaptitinénych delikitnim kontrastem svétla
a stinu. Ve viech téchto souvislostech se ocita sténa lehka a tenkd, jak je to jen moZné, kterd umoziiuje — nebo
spi$e evokuje - prostor.” Tadao ANDO, ,From Self-Enclosed Modern Architecture towards Universality”, in:
Francesco DAL CO (ed.), Tadao Ando. Completed Works, Londyn: Phaidon 1995, s. 446-447.



Tadao ANDO, Komplex Time’s, Kjoto, 1984, foto: Raphael Azevedo Franca, Wikimedia Commons




LR

o e -

o
a,
e

kT

-

©

~

i

=
Q
I

2
N
=
1
2
s

=

=

T
3
5]

)
Y

~

=
g
Q

R
a
g

S

£
&
g

=5
=

e
S
o
N

B

Giovanni Battista PIRANESI, Bez ndzvu (Padaci most)

foto: Wikimedia Commons




