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“Visualism and Its Notion of Photography
as Photography”

Abstract

The aim of this essay is to shed light on how the term “Visualism” as defined in

the West has gradually become established in Eastern Europe, particularly in
Czechoslovakia and Poland, and on the transformations it has undergone along the
way. The essay considers the interpretations of the Visualist programme by Andreas
Miiller-Pohle in essays by Antonin Dufek, Botek Sousedik, and Jerzy Olek. The point
is not to redeem Visualism from its local misinterpretations, since what might appear
to be a misunderstanding may more fruitfully be read as a strategy of adapting

a conception to local conditions. One of the questions raised here is when and why
the notions of live photography, the snapshot, the documentary photo, and subjective
photography ceased to be convenient descriptions of a certain kind of photography
and the urge for a new label emerged.
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VIZUALISMUS A JEHO POJETI
FOTOGRAFIE JAKO FOTOGRAFIEs
TOMAS POSPECH

»[Mlyslim, Ze nejlepsi snimky jsou ty, které jako dobry aku-
mulator obsahuji nejvic energie, kterou maZeme Zerpat jejich
pozorovanim. Musi to byt pevné vizualni celky, jejichZ smysl je
v nich samych, a nikoli mimo né v tom, co zobrazuji.

Dopis Borka Sousedika adresovany Antoninu Dufkovi,
5.4.19852

Cilem této studie je ptiblizit, jak se pojem definovany na zapad-
ni strané Zelezné opony postupné etabloval ve vychodoevrop-
ském prostoru, konkrétné v Ceské republice a v Polsku, a co se
s nim p#i jeho pfesazeni stalo. Poslouzi ndm k tomu Andreasem
Miiller-Pohlem formulovany program vizualismu a jeho rozvedeni
pfedevsim v textech Antonina Dufka, Botka Sousedika a Jerzyho
Oleka.3 Podobné Ceské uchopeni pojmu, rozmyti jeho pfesnych
kontur i nepochopeni, pokud se budeme drzet striktniho vyzna-
mu, miZeme sledovat i u dalsich vyraza, které byly transponovany

1

Fotografie jako fotografie byl také nazev vystavy v Galerii sou¢asného uméni ve Stétiné v roce 1986, shrnujici predchozi

samostatné vystavy piipravené Jerzym Olekem ve Foto-Medium Art ve Vratislavi.

2
Citovano v Antonin DUFEK, ,Botek Sousedik — souvislosti®, Revue Fotografie, 1987, ¢. 3, s. 36.

3

Textem navazuji na vystavu p¥ipravenou pro prazsky Komunika¢ni prostor Skolské 28 (Fotografie jako fotografie,
8.-30. tijna 2011), kde jsem se pokusil nabidnout k diskusi, zda se v ¢eskych podminkéch viibec etabloval vizualismus
v pojeti definice Andrease Miiller-Pohleho, nebo zda slo spise o specificky ¢eské rozvijeni podnéti blizkych subjektivni-

mu dokumentu, pfipadné ozvuki polského programu elementarni fotografie.



ze Zapadu, aby pomohly ,rdmovat® zdejsi scénu: abstraktni uméni,
pop-art, minimalismus, konceptualismus aj.4

Ke sledovéni tohoto vyznamového pohybu mne nevede snaha
o puristickou rehabilitaci pojmu vizualismus. Rozmyvani a aktua-
ho ptijimani riznych tendenci a o interpretaci tvorby jednotlivych
autort. Toto ,neptesné” pfejimdni pojmu se pfirozené jevi jako
nepochopeni. MiZeme je oviem vnimat také jako gesto apropria-
ce, pii kterém dochdazi k aktualizaci pfistupu, nebo ke specific-
ky vychodoevropskému lokdlnimu uchopeni. V neposledni radé
mne zajima, kdy a pro¢ se uz nevystacilo s pojmy ziva fotografie,
momentka, dokument nebo subjektivni dokument, a zac¢alo byt
vnimano, Ze se zde formuje novy specificky model fotografie, pro
ktery byl nasledné ptevzat pojem vizualismus.

Andreas Miiller-Pohle
a jeho pojeti metafotografie

Kdyz Andreas Miiller-Pohle zacal v roce 1980 vydavat ¢asopis European
Photography, pokusil se v prvnich ¢islech predstavit aktudlni scénu
umélcd pracujicich s fotoaparatem ve tfech prevazujicich ptistupech:
wizualismus®,5 ,konceptudlni fotografie“6 a ,,dokument”.7 Vizualis-
mus byl tedy Andreasem Miiller-Pohlem od poé¢itku vymezen vici
tehdy dominujici konceptudlni a dokumentérni fotografii, ikdyz se
jednotlivé tendence mnohdy ovliviiovaly nebo i ptekryvaly. Zatimco
souslovi ,konceptudlni fotografie” a ,dokumentérni fotografie“ béz-
né pouzivame i dnes a rozumime jim, pojem ,vizualismus“ byl znam

4

generaci dvérné sledujici fotografickou scénu v osmdesatych letech,
kdezto z kulturné-historického kontextu nasledujicich let se vytratil.
Muller-Pohle jej uziva zhruba jako synonymum k vyrazu ,perceptudl-
ni“ a stavi jej tedy do protikladu k pojmu ,konceptudlni®, viceméné
v dichotomii: svét vidény na matnici p¥istroje a svét vidény v mysli.
Jak ukazi v dalsi ¢asti, pomérné rozsahla a nejednotni mnozina vizua-
listickych ptistupti nespadajicich do dokumentérni ani konceptualni
fotografie byla inspirovana strategiemi obou tendenci.

V kontextu pravé ukonéenych sedmdesatych let reaguje monote-
matické ¢islo European Photography o vizualismu na proménu vnima-
ni fotografické tvorby v zapadni Evropé, kdy v uplynulém desetileti
nastoupila vyrazna generace autord, kterd oproti pfedchozim gene-
racim orientovanym na praci na zakazku kladla diraz na autorskou
fotografii. Pravé v této dobé dochazi k oddéleni komunit fotograf
avytvarnikd s fotoaparatem, ike znovuobjevovani fotografie jako
uméni, poté co byla takto chipana uz v hnuti avantgard ve dvacatych
letech. Po vydani knihy Travelog Charlese Harbutta v roce 1974 s jeho
programem ,surbanalismu® pfichazi vlna ,unavenych Zurnalisti“8 se
subjektivnim dokumentem, kde je akcentovan individudlni p#istup
a autorska vypovéd, ale ty jsou nadale vztahovany k zobrazované rea-
lité. Pozdéjsi autoti se déle radikalizuji, zdtrazriuji specifické vidéni
na matnici aparatu a ¢asto upfednostiiuji ,jak”“ pfed ,co“. Charakte-
risticka je pro jejich dilo anatomie ndhody, fragmentarizace predméta
vytezem, dekompozice a zdUraziiovani jedine¢nosti autorova vidéni.
Fascinuje je zastaveni jedine¢ného momentu i sekven¢nost, vyseka-
vani reality hledd¢kem fotoaparitu nebo prevod prostorové reality do
obrazové plochy. Dokumentarni stranka je pro né vedlejsi.

V této mentélni atmosféfe pise Andreas Miiller-Pohle sviij text
o vizualismu a pojem definuje ne jako program, ale $iroce jako koncept
zpusobu vidéni.9 Pfedem se v textu bréani, aby byla jeho studie vni-

Vizualismus vyvolava otazku, zda je vhodné nasi situaci klasifikovat a hodnotit pohledem Zapadu. Piotr Piotrowski
v této souvislosti zduraznuje, ze ,[ulméni Vychodu a Zdpadu mluvi podobnym jazykem, ale ve skute¢nosti komunikuje
rozdilné vyznamy, diktované ,ramcem’, jejz aktivujeme” (Piotr PIOTROWSKI, ,,,Rémovani‘ sttedni Evropy“, Umélec,
1999, ¢. 4, s. 34-35). Specificky ,vychodoevropského® rozvijeni termint a tviiréich programu se dotyka nap¥. Tomas
POSPISZYL v komparativni studii ,, Dva pély lability, Ateliér, 2004, €. 2, s. 2, v rozsifené podobé publikované pod
nazvem ,Vychodni a zdpadni krychle®, in: Toma§ POSPISZYL, Srovndvaci studie, Praha: Agite/Fra 2005, s. 131-156, kde
srovnava pavodni vytvafeni dél bez sdéleni u americkych minimalist a vychodoevropsky ,minimalismus s emocemi®.

mana jako pokus vyzdvihovat néjaky fotograficky smér nebo hnuti.
Vyzyva k navratu a podrobnému prozkouméavani toho, co avantgarda
v pfekotném honéni se za novinkami objevila, ale uz hloubéji nezpra-
covala. Odvolava se jak na mezivile¢nou avantgardu (Alexandr Rod-
¢enko, Laszl6 Moholy-Nagy, ale také Herbert List, Anton Bragaglia,

5
European Photography, 1980, ¢. 3, Contemporary Trends I. Visualism.
8
6 Viz Charles HARBUTT, Travelog, Cambridge, MA: MIT Press 1974.
European Photography, 1980, ¢. 4, Contemporary Trends II. Conceptual Photography.
9
7 Andreas MULLER-POHLE, ,Vizualismus®, v tomto ¢isle Sesitu. Piivodné vyslo némecky a v anglickém prekladu jako

European Photography, 1981, ¢. 6, Contemporary Trends III. Documentary Photography. WVisualismus/Visualism*, European Photography, 1980, ¢. 3, s. 4-10.



Herbert Bayer, André Kertész, Raoul Hausmann, Jaromir Funke a Bill
Brandt), tak predevsim na némeckou povale¢nou tradici subjektivni
fotografie Otto Steinerta. Vizualismus proto muZeme vnimat jako
zGroceni vyrazného proudu modernistické linie.

Andreas Miiller-Pohle svij sedmistrankovy text doprovazi vedle
vlastnich fotografii také ukdzkami praci Némct Thomase Anschiitze,
André Gelpkeho, Bernda Jansena, Clause Schneidera a Claude
Shadea, Ameri¢ana Jima Bengstona, Angli¢ana Paula Hilla, Belgi-
&ana Pierra Houcmanta, Holandana Paula den Hollandera i Cecha
Jaroslava Rajzika.10 Vedle strategii inovujicich principy dokumen-
tu zde pospolu najdeme zduraziiovani vizuélnich kvalit vysokého
kontrastu, pohybové neostrosti, svétla i uziti blesku, ale také por-
trét, akt, momentku a statickou fotografii. Je ztejmé, Zze spojnd
linie nebyla Miiller-Pohlem vedena ptes vnéjsi stylové podobnosti
nebo zanrové ¢lenéni fotografie, ale vymezovala spise myslenko-
vé vztahovani se k fotografii. K vizualismu p#ifazoval fotografické
pristupy, ,které se soustfeduji na zkoumani a zviditelfiovani vizu-
alniho svéta ve smyslu naru$ovani, znejistovani a modifikovani
konvenénich forem vnimdani“. Sim pise, Ze pokud realita vyznamt
prekryva vizualni realitu, je tlohou vizualismu prolomit tento for-
malismus schémat, ve kterém svét vyznamua vnimame, a dostat
se k hlubsi realité. Tim se program blizi k surrealistické fotografii,
ale jestlize ta byla zaloZena na trovni sémantického odcizeni, pak
vizualisticka fotografie je zaloZena na Grovni syntaktického odcize-
ni. Oproti snim vizualisté vzyvaji bdélé oko.

Andreas Miiller-Pohle vymezuje vizualismus oproti dokumen-
tu, a zde mizeme také najit jeho odlideni od subjektivniho doku-
mentu, se kterym byl unds pozdéji ¢asto ztotozilovan. Zatimco
dokument vychazi ze zobrazeni vnéjsiho svéta, vizualismus se
soustfedi na prozkouméavani vizualniho svéta. Vizualisticky obrat
a odvréceni se od tradice dokumentérni fotografie spocivaly v pre-
sunu durazu z fotografického obrazu svéta na svét fotografické-
ho obrazu.11 Vizualismus rozeznany Andreasem Miiller-Pohlem

10

se stavél do opozice k roli fotografie uchopované konceptualisty
viceméné jako zadznamové médium, i k fotografii, ktera je vhimana
jako bezproblémové zachyceni reality a nezabyva se vlastni pod-
statou. Pravé proto ale vizualismus s ¢asti konceptualismu mimo
jiné spojoval spole¢ny zdjem o analyzu média. Fotografie ve vizua-
lismu (a v nékterych dalsich dobovych ptistupech) neni pohlcena
tim, co ukazuje, nebot ukazuje na sebe samotnou. Vizualismus je
proto predevsim vizudlni tvahou o fotografii, metajazykem. Pokud
jde o toto stvrzovani a ptehodnocovani ontologie fotografie, nasli
bychom v ¢eském prostredi ekvivalenty k vizualismu v nékte-
rych pozdnich zatisich Josefa Sudka, a pfedev$im v tvorbé Jana
Svobody.

Cesky vizualismus

Do naseho prostiedi uvedl pojem vizualismus pfedevsim Antonin
Dufek. Pozdéji jej uzivali také Petr Balajka, Petr Klimpl, Michal
Janata a ¢eské protagonisty vizualismu mapovala vystava Nové
pohledy ptipravend Josefem Mouchou.12 Antonin Dufek spojil
v fadé textl vénovanych jednotlivym autorm nebo v katalogu
vystavy Aktudlni fotografie II. Okamzik pojem vizualismus s tvor-
bou ¢eskych fotografii, kteti pracovali s momentkou a vétsinou
postupné pfechézeli od tradi¢néjsiho, predevsim socidlné formu-
lovaného dokumentu k mnohem subjektivnéjsi autorské vypovédi
a zduraznovani specifického vidéni skrze objektiv.13 Zatimco pro
nékteré autory siinadile nesla dokumentarni fotografie étos poli-
tického vzdoru, mnohé vedla nemoznost spole¢enského uplatnéni
socidlniho dokumentu v obdobi normalizace k vétsi personalizaci
a subjektivizaci snimk. Momentni fotografie pro né prestdva byt
predevsim reprodukci objektt a tlumocenim spolecensky formu-
lovanych obsahti v estetizovaném obraze, a stava se vice z4zitkem
vidéni spojeného s hledanim autonomniho fotografického projevu.
Toto hledédni jde ¢asto v ruku v ruce s tematizaci ¢asu jako ¢tvrtého

Ze soucasnych znamych osobnosti byl pro autory vizualismu vedle Harbutta inspirativni Ralph Gibson, Verena von 12
Gagern a nékteré fotografie Christiana Vogta nebo Duanea Michalse. Nové pohledy. 16 mladych autorit CSSR, kurétor Josef Moucha, Cheb: Galerie 4 — Praha: Paldc U Melounu 1986.

11 13

Aktudlni fotografie II. Okamzik, kurator Antonin Dufek, Brno: Moravska galerie 1987. Vystava byla oteviena v Moravské

galerii v Brné 29. dubna 1987, v ¢ervnu reprizovana v Galerii 4 v Chebu, ptes ¢ervenec a srpen v Alsové jihoceské galerii
v Bechyni a nasledujiciho roku uvedena na Fotofestu ve Zd4aru nad Sazavou.

Tuto formulaci pouzil v jiné souvislosti uz Antonin Dufek, poprvé pravdépodobné v textu z roku 1971, viz Antonin
DUFEK, ,Uvod ke koncepci sbirky fotografie Moravské galerie, in: Shornik k 100. vyroti zalozeni Moravského umélecko-
primyslového muzea v Brné, Brno: Moravska galerie 1973, s. 205-215.



rozméru fotografického obrazu. Ne ndhodou se proto Antonin
Dufek vénuje vizualismu v souvislosti s kurdtorsky koncipovanymi
vystavami Fotografia a ¢as (1985) nebo Okamzik (1987). V kapitole
,Okamzik v ptimé fotografii zivota. Vizualismus® v katalogu druhé
jmenované vystavy piSe:

Soucasnd vlna fragmentdrnich momentek v nasi zemi ma nej-
bliz ptimo k Harbuttovi, prolina se s minimalistickymi tenden-
cemi minulého desetileti a vyhyba se zavedenym kli§é imagi-
nativntho uméni. Zasahuje ido ,subjektivniho dokumentu®
(termin unas pouzivd Vladimir Birgus) a do socidlné doku-
mentarni fotografie. Zda se, ze momentni fotografie musela
do tohoto stddia zdkonité dospét, a to pravé v dobé deklinace
fotozurnalismu, kdy se médium muselo zabyvat samo sebou
a hledat si nové spole¢enské uplatnéni.14

Ve stejném roce pige Antonin Dufek o vizualismu jako o rozvije-
ni principu ,,hybridu®“ momentni a statické fotografie, kdezto v tex-
tech o Botkovi Sousedikovi nebo Stépanu Grygarovi, které publi-
koval v téze dobé, ztotoziiuje vizualismus ptimo se subjektivnim
dokumentem.15 Nejpodrobnéji se Antonin Dufek vedle jiz zmino-
vaného textu v katalogu vystavy Okamzik vénoval ¢eskému pojeti
vizualismu v rozsdhlém medailonu o Borku Sousedikovi:

[Plro cely proud ,vizualismu“ v nasi fotografii je pt¥izna¢na sna-
ha o maximalni zhodnoceni specifickych moznosti ¢isté foto-
grafie. [...] Dnes publikuje fada autort, kteti maji tak ¢i onak
blizko k vizualistickym momentkdm. (Pouzivime zde vhodné-
ho terminu ,vizualismus®, pfestoze je vymezen prakticky stej-
né Siroce jako drivéjsi subjektivni fotografie. Sviij programovy
text ilustroval Andreas Miiller-Pohle napiiklad fotografiemi
Jaroslava Rajzika.) Zakladnimi znaky jejich tvorby je ,moment-
nost", zdtraznéni okamziku (i u snimku se statickymi motivy),

14

Antonin DUFEK, ,Okamzik v pfimé fotografii zivota. Vizualismus®, in: Idem (ed.), Aktudlni fotografie II. Okamzik (kat.

vyst.), Brno: Moravska galerie 1987, s. 37.
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anekonven¢ni, fragmentarni kompozice. Fotografovand sku-
te¢nost je vzdy ,vyseknuta“ z ¢asoprostorového celku, v némz
je bézné vnimina.16

Z vyse publikovanych auryvk i dalich text je ztejmé, Ze Anto-
nin Dufek povaZoval Miiller-Pohleho termin za p#ili§ Siroky, pozdé-
ji jej oznacuje dokonce za ,konftzni“.17 Zamérné jej proto vztihl
vyhradné na momentni fotografii, nebot tvorba takto vyhranénych
autort byla v té dobé v ¢eském prosttedi rozsahld avolala tedy
po jednotném pojmovém uchopeni. Souc¢asné nebyl ale jeho p¥i-
stup k tomuto pojmu zcela konzistentni. Nakonec od jeho uzivani
upousti a nahrazuje jej opisem ,fragmentdrni momentky“.18

Jak vyplyva uz z vyse uvadénych textd Antonina Dufka - ale
muzeme se s tim setkat také u daldich autor tehdejsich ¢lanka
avystavl9 - v ¢eském prostredi byl pfistup, pivodné Andreasem
Miiller-Pohlem formulovany $iroce, spojen vyhradné s moment-
kou a vztaZen na autory, ktefi se od dokumentu dostavali k vice
autorské vypovédi. Duftkovo spojeni vizualismu s vyrazné autor-
skou dokumentarni fotografii je momentem, ktery ¢esky vizua-
lismus nejvice odklani od jeho ptivodni formulace, nebot Andreas
Miiller-Pohle jej formuloval v ¢etnych antitezich k dokumentu:

Podnétem ke vzniku dokumentarni fotografie je snaha vytvo-
tit vizudlni zdznam svéta tak, jak existuje; podnétem ke vzni-
ku vizualistické fotografie je prozkoumani vizudlniho svéta. |...]
Misto vidéni novych véci se do poptedi dostalo nové vidéni
véci. Roz§itené vnimani predstavovalo zaroven pruanik do nové

16
DUFEK, ,Botek Sousedik®, s. 36.

17

Antonin DUFEK, , Fotografie 1970-1989% in: Déjiny ceského vytvarného uméni 1958-2000, Praha: Academia 2007,

s. 764.

18

Antonin DUFEK, ,Fotografické sbirka Moravské galerie v Brné a déjiny fotografie V Ceskoslovensku a Ceské republice
(1949-2005)*, in: Idem — Jiti PATEK — Petra TRNKOVA (eds.), V plném spektru. Fotografie 1841-2005 ze shirky Moravské

galerie v Brné, Brno: Moravska galerie v Brné — Praha: KANT 2011, s. 82.

Antonin DUFEK, Cernobild fotografie, Praha: Odeon 1987, s. 23, 146 a 148. KdeZto v ¢lanku publikovaném ve stejném 19
Dale napt. Petr KLIMPL, ,Fotografie Karla Kamenika“, Revue Fotografie, 1986, ¢. 4, s. 44-47. Ptvodni delsi, strojopisna
verze publikovana jako ,O Karlu Kamenikovi (a nejen o jeho fotografiich)“ (1986), in: Tomas POSPECH (ed.): Ceskd
fotografie 1938-2000 v recenzich, textech, dokumentech, Hranice: Dost 2010, s. 268-269.

roce, o tvorbé Stépana Grygara, uziva vyraz vizualismus v pavodnim Miiller-Pohleho smyslu a povazuje jej viceméné za
ekvivalent spojeni , subjektivni fotografie®, které zpopularizoval po druhé svétové vélce v zapadni ¢asti Némecka Otto
Steinert. Viz Antonin DUFEK, , Nova citlivost Stépéna Grygara®“, Revue Fotografie, 1984, ¢. 3, s. 17.



reality. [...] Dokumentérni fotografie ma primarné vécny a na
objekty orientovany zajem; vizualisticka fotografie se zase pri-
marné orientuje na esteti¢no a vnimani. Viditelny svét pro ni
neni ulelem (zobrazeni), nybrz prostfedkem, a fotograficky
obraz pro ni neni prosttedek, nybrz ucel. [...] Vizualismus je
zviditelnénim vizudlniho svéta pomoci naru$eni, rozttisténi
a odcizeni vyznamové reality a vyjadfuje se — z hlediska tvor-
by — tézkopadnym a nepfistupnym jazykem, ktery nadhazuje
otazky a nenabizi odpovédi.20

Odlisnost vizualistickych fotografii od jinych momentek
z dobové produkce, vétsinou v ramci dokumentarni fotografie,
byla u ostatnich autord ¢asto vyjadfovana opisy, Ze ,maji blizko
k vytvarné fotografii, estetiku momentky vyuzivaji esteticky®,21
nebo ze ,Grygarovy origindlni ,vizualistické® detaily méstského
prostiedi [...] jen volné souviseji s dokumentarni fotografii, i kdyz
se v nich také obcas objevuji autenticky zachyceni lidé“.22 Petr
Klimpl, sdm jako fotograf nékterymi pracemi blizky vizualismu,
dava tyto tendence v Ceské fotografii spiSe do souvislosti s ele-
mentarni fotografii, formulovanou v polském prostfedi Jerzym
Olekem. Charakterizuje je jako ,patrny pfresun od vnéjsi reality
k zachycovani pocitti a ndlad, které nemusi byt (a nejsou) jednodu-
e prelozitelné do slovniho popisu®.23

Vladimir Birgus a Jan Mléoch v knize Ceskd fotografie 20. stoleti
termin vizualismus nepouzivaji, vizualistickd specifika nerozliduji,
a takto formulovany okruh tvorby zahrnuji pod co nejsirsi pojeti vyra-
zu subjektivni dokument.24 Jen opatrné ptipousti, Ze urcita skupina
autort sledovala jiné cile, nez cile dokumentu, nebo se dokonce v rdm-
ci momentky vymezovali k dokumentu jakoZto antitezi.

20
MULLER-POHLE, ,Vizualismus®, s. 68, 70, 71.

21
Antonin DUFEK, Aktudlni fotografie ze shirek Moravské galerie v Brné, Brno: Moravska galerie 1982.

22

Vladimir BIRGUS, ,Prochézka po vystavé®, in: Idem — Zdenék KIRSCHNER - Jan SMOK (eds.), Fotografie absolventi

FAMU (kat. vyst.), Praha: Uméleckopriimyslové muzeum 1987, nestr.

23
KLIMPL, , O Karlu Kamenikovi®, s. 268-269.

24
Vladimir BIRGUS — Jan MLCOCH, Ceskd fotografie 20. stoleti, Praha: KANT 2010, s. 207.

Koncepce fotografie
Borka Sousedika

Nejpropracovanéji formulovanou koncepci tvorby, ktera se dosta-
va do blizkosti vizualismu, p#inasi v Ceskoslovensku ostravsky
fotograf, teoretik a pedagog Borek Sousedik. Ve svych teoretic-
kych programech ifotografiich usiloval o maximélni svébytnost
momentky, o vyvazani fotografie z vazby na snimanou ptedlohu
a na iluzi objektivity fotografie. Jako naméty fotografii voli banal-
ni situace, rozhodujici je nalada, subjekt autora. V nedélitelnosti
tvorby a Zivota se jeho fotografie, ¢asto rodinné momentky, stavaji
osobnim denikem rozvijenym v Case, ktery vypovida o jeho kazdo-
dennim byti, blizkych, i stavu mysleni. Jeho tvorbu charakterizu-
je programovost, obsah jeho fotografii neni literarni, ale vizualni,
v radikdlnim darazu na ,nezrcadlovost” fotografie vytvati neiluziv-
ni vytvarnd dila.

Sam Botek Sousedik ve svych nemnoha publikovanych textech
termin vizualismus nepouziva, misto néj voli spojeni ,imanentni
exprese“25 nebo novotvar ,opsognomie“.26 Ale jeho koncepce
fotografie je Miiller-Pohleho pojeti blizkd. Jesté vice zdlrazruje

25
Botek SOUSEDIK, Uvod do studia déjin fotografického obrazu, skripta, Ostrava: Méstské kulturni stredisko v Ostravé
1982,s.73.

26
Pro zavaznost a kompaktnost uvazovani Botka Sousedika zde publikuji jeho text otidtény v katalogu prazské vystavy
jeho fotografii a praci jeho zéku (katalog byl vydan ve stejném roce, ve kterém Andreas Miiller-Pohle publikoval ¢lanek
o vizualismu):

Vyznam nasich fotografii je za mezi ikonocity a autenticity, tj. za mezi iluzivni jasnosti fotografie. Takové fotogra-
fie nazyvame opsognomiemi. Vyznam opsognomie je dan ideové-plastickym, neopakovatelnym, nezaménitelnym
prozitkem individualniho oka a myslenky — odtud nézev (opsis = vidéni, gnémé = kriticka uvaha). Z takového vymezeni
fotografie jako opsognomie plyne, Ze svou tvorbu stavime na nevécnosti (1), vizudlni spontdnnosti (2), obrazové
nevyhnutelnosti (3).

Soudime, ze (1) nevécnost je zakladnim a jediné plodnym ptistupem k fotografické tvorbé. Nechceme fotografovat
véci znamé ani nezndmé. Chceme jen fotografovat a tvotit obrazy vypovidajici o nepovrchnich aspektech nas i jinych.
Zavislost téchto obrazi na pfedloze je ndm vedlejsi.

(2) Vizudlni spontdnnost znamena, Ze mame svrchovanou uctu a respekt pred spontannim vizualnim prozitkem.
Vétime, ze kone¢na podoba fotografie vznika a je rezultatem nevyluditelné piitomnosti fotografa v okamziku stisku
spousté, a nikoliv toho, jak obraz mysli nebo myslil. Opsognomie muzZe mit premedikativni vychodisko; jeji definitivum
v3ak uri az autenti¢nost expozice.

Bezprostrednim korelativem a popudem pro stisk spousté je (3) obrazovd nevyhnutelnost. Je to pocit vazici se k vizualni
sponténnosti, a to pocit, Ze to, co vidim v hleda¢ku, je za danych okolnosti nevyhnutelné vyznamné, a ze tedy dam
pfikaz k fotografickému zdznamu. Absence tohoto pocitu znamend nedostate¢ny opsognomicky vyznam, a tedy
fotografovani v daném okamziku ztraci vyznam. Obrazova nevyhnutelnost je jistotou jednoty a harmonie. Pro vznik
vécné fotografie stali zprostfedkovand jistota existence véci. Pro vznik opsognomie je nezbytna bezprosttedni jistota
pramenici z obrazové nevyhnutelnosti.”

Botek SOUSEDIK, ,Program®, in: POSPECH, Ceskd fotografie, s. 222-223. Pivodné vyslo v Borek SOUSEDIK (ed.),
Kolegium. Vystava fotografii za mezi autenticity a ikonocity (kat. vyst.), Praha: Fotografia 1980, nestr.



lhostejnost k vybéru ztvarfiované piedlohy, klade diraz na nei-
luzivnost fotografie, a tedy zabstraktnéni fotografického obrazu.
Miiller-Pohleho text necituje a uziva jiné terminologie, ale ptibliz-
né ve stejné dobé, od roku 1980, a tedy mnohem d¥ive, nez do Zes-
kého prostfedi uvede pojem vizualismus Antonin Dufek, formuluje
tadu podobnych pristupi. Podle vlastniho vyjadteni Miiller-Pohle-
ho text na poéatku osmdesatych let jesté neznal. Jako myslenko-
vé zdroje uvadi knihu Ameri¢ané Roberta Franka, Otto Steinerta
s proklamaci subjektivni fotografie, Harryho Callahana s jeho
teorii pokorného automatismu tvorby a bliZe neupfesnéné texty
Edwarda Lucie-Smithe. Jako charakteristické prvky takového poje-
ti fotografie jmenuje syZetovou banalitu, diiraz na naladu, autor-
sky ptistup. Fotograf fotografuje sebe, nikoliv svét kolem sebe, jak
tomu bylo zdanlivé predtim. Dikce Sousedikovych texta je prokla-
mativni: ,Problém soucasného fotografa neni zobrazit to, co vime
a co uz jsme nékde vidéli, nybrz vytvotit obraz toho, co nevime a co
jsme ani vidét nemohli. Fotografie ma zviditelnit neviditelné.“27
Vizualismus v Sousedikové pojeti je vlastné abstraktni fotografii.
Ve vlastni tvorbé a u z4ka oboru fotografie na Lidové konzervatoti
v Ostravé, kde pusobil, zdraziioval nezavislost obrazi na snima-
né predloze, vizudlni spontdnnost a obrazovou nevyhnutelnost,
plynouci z diirazu na pocit obrazové vyznamnosti vidéni momen-
tu v hleda¢ku. Fotografii chapal jako neopakovatelny, nezaménitel-
ny prozitek individudlniho oka a myslenky. Dominujici myslenkou
Sousedikovych textu i fotografii je problém mimésis, upozornovani
na syntax fotografie, na jeji jen zdanlivou prihlednost a samoztej-
most ¢teni. Bezprosttedni vazanost fotografie na mimésis oznacoval
terminem ,ikonocitné-autenticky aspekt“28 a pro fotografie proble-
matizujici ikoni¢nost uzival pojem ,,opsognomie®:29 , Problémem

27
Ibid., s. 76.

28

Viz napt. ibid., s. 75, a podrobné Botek SOUSEDIK, Skladba fotografického obrazu, Ostrava: Méstské kulturni st¥edisko

1989.

29

Opsis = vidéni, gnomé = kritickd Gvaha. Viz predeviim Botek SOUSEDIK, ,Fotografie versus divak — problém vnimani
fotografického obrazu®, in: POSPECH, Ceskd fotografie, s. 284-288 (ptavodné vyslo v Angelma, 1989, ¢. 1, s. 13-14),
aidem, ,Program". Vystavu Kolegium. Vystava fotografii za mezi autenticity a ikonocity, Praha: Vystavni sin druzstva

Fotografia, 4.-30. srpna 1980, mizeme povazovat za prvni pfedstaveni vizualismu u nas, dalsi vystavy se konaly na
klimkovickych Fotosession a vizualistické p#istupy vedle jinych predstavila souborna vystava Nové pohledy kuratora

Josefa Mouchy.

stale zstava zrddna iluze vizudlni objektivity a nutkéani ztotozno-
vat ji s tzv. obsahem fotografického obrazu. To stédle zustava pod-
statnou pfekdzkou hlubsiho poznani fotografického dila.“30Tim
spojuje vizualismus, jak jej v ¢eském prostiedi chdpal Antonin
Dufek, s tvorbou Jana Svobody rozvijenou od konce $edesatych let.
V pozdéjsim Sousedikové textu datovaném do dubna 1988 se
objevuje i dalsi prvek tvaréiho programu, pozadavek ,problemati-
zace fotografie® a ,,boje proti aparatu® (obrat Viléma Flussera):

Jinak feleno, vétsina pozorovateld fotografii je jako tako-
vé nezpozoruje. Unikaji jejich pozornosti. Fotografie jsou pro
vétsinu divdka prahledné. [...] Pro¢ je vidéni fotografi az tak
neproblematické a snadné, Ze vibec ztricime kontakt s foto-
grafii jako materialem (1), Ze sendm ztrici pred o¢ima, Ze zpru-
hlediiuje? Asi proto, Ze neklade identifika¢ni problém - Ze je
dokonale znama. Ze vidime to, co jsme vidéli mnohokrat pred-
tim. Ze stvrzuje nadi obeznamenost. Neboli fotografie je proto
tak pruhledna (transparentni), Ze odrazi (reflektuje) nds samé.
Fotografie je do té chvile prihlednd, dokud odrizi nasi pred-
stavu ¢i spiSe koncepci svéta. Dokud vyhovuje nagim oéekava-
nim. Dokud vyhovuje nasemu petrifikovanému obrazu svéta.
Dokud vyhovuje nasemu popisu svéta. Dokud vyhovuje nasi
ikonografii.31

Botek Sousedik zde jinymi slovy formuluje totéz, co Andreas Miil-
ler-Pohle charakterizuje jako nejvlastnéjsi tlohu vizualismu: ,Rea-
lita vyznami piekryva vizudlni realitu véci, vsazuje je do $ablon,
redukuje je na jednoduché vzorce. Prolomit tento formalismus
,oby¢ejného vnimani‘ a zviditelnit vizulni svét v jemu odpovidaji-
cim uspotadani souvislosti je tkolem vizudlniho uméni; ve fotogra-
fii to je predevsim kol vizualismu.“32

30
Petr BALAJKA, ,Botek Sousedik - teoretizujici praktik, Ceskoslovenskd fotografie, 1989, ¢. 7, s. 296.

31

SOUSEDIK, ,Fotografie versus divak", s. 285. Obdobné myslenky jsou podrobné rozpracovany ve skriptech SOUSEDIK,

Skladba, psanych ve stejné dobé.

32
MULLER-POHLE, Vizualismus, s. 69.



Cesti vizualisté

V &eském prostiedi byli Antoninem Dufkem, Petrem Klimplem, Pet-
rem Balajkou, Michalem Janatou nebo Josefem Mouchou za vizua-
listy nejcastéji oznacovani Stépan Grygar, Karel Kamenik, Josef
Moucha, Roman Muselik, Martin Smékal, Botek Sousedik, a nékdy
také autoti mnohem vice spojovani se subjektivnim dokumentem
jako Vladimir Birgus, Antonin Brany, Josef Husdk, Petr Klimpl,
Michal Kola¥, Vaclav Podestat, Marcel Ry$anek, Jan Rauner, Petr
Simr, Jiti Vaskt nebo Ludék Vojtéchovsky.33 Programu vizualismu
byly blizké také nékteré fotografie Bohdana Holomicka, a jak niZe
vysvétlim, vyrazné osobitym pfistupem roz$ifuje program vizua-
lismu Miroslav Machotka, i kdyz byl v osmdesatych letech z vizua-
lismu vylu¢ovan.34 Sim Andreas Miiller-Pohle publikoval v &isle
o vizualismu fotografii Jaroslava Rajzika, a v jeho intencich by méli
byt do samotného centra vizualismu fazeni také Jaroslav Benes,
Petr Faser, Marie Kratochvilova, pozdéjsi tvorba Ivo Precka a prede-
v§im Jan Svoboda.

Ptes dil¢i odlisnosti spojuje tyto autory snaha o hledani ,jazy-
ka“ fotografie, zalozeného pfedevsim na ,zastaveni ¢asu®, na speci-
fickém vidéni reality, na jejim ,vysekavani“ hledackem fotoaparatu
a transformaci do cernobilého dvojrozmérného obrazu. Vétsinou
uplatiiovali radikalni ofez reality hledd¢kem, vedouci k fragmen-
taci predmétd, ¢asto pracovali s védomou vyprazdnénosti obrazu
a s dekompozici, ze stfedu obrazu pfesouvali pozornost k jeho okra-
ji. Fotografové fazeni nebo hldsici se k vizualismu se vétSinou sta-
véli proti iluzivnosti a ,zrcadlovosti® fotografie, proto zdiraziovali
lhostejnost k motivu a misto ,rozhodujiciho okamziku“ zhodnoco-
vali zd4nlivé ndhodné fotografické momenty. Vétsinu téchto auto-
ri také spojuje schopnost introspekce, vizudlni citlivost a snaha
o0 obrazovou invenci, abdikaci na jednozna¢ny, do slov pfevoditelny
obsah, diiraz na intuici a tsili zachytit na snimku prvotni okamzik
inspirace.

33

Elementarni fotografie

Pro srovnéni zptsobil pfijeti ,vizualistického konceptu vidéni“ formulo-
vaného Andreasem Miiller-Pohlem i pro tehdejsi bohaty kulturni dialog
bude uzite¢né viimnout si i dalsi zems, ve které vzbudila Miiller-Pohle-
ho formulace vizualismu velky ohlas. V Polsku na néj reagoval predevsim
fotograf a teoretik fotografie Jerzy Olek v programu elementarni foto-
grafie35 a ve vystavach, které od brezna 1983 uspotadal v Galerii Foto-
-Medium-Art ve Vratislavi. Elementarni fotografii formuluje pomérné
volné jako co nejsirsi proud autonomni tvorby sousttedici se na ,,hloubku
existence obsazené ve fotografii“, z ¢asového odstupu je vak ztejmé, ze
vedle tendenci blizkych Miiller-Pohleho vizualismu zde akcentuje také
dobové pristupy, pro které se zaZil ponékud matouci termin ,fotograficky
minimalismus® ,Fotografii asketickou a minimélni, prostou a neafekto-
vanou - fotografii ¢istou, fotografii fotografickou — definuji jako elemen-

7 €

tarni.“36 Jerzy Olek pfipravil fadu vystav, kde vedle polskych prezentoval
také ¢eské umélce. Rada z nich se proto seznamovala s myslenkami vizua-
lismu ptes Olekovy postuldty elementérni fotografie. Jak pise, hlavnim
tématem téchto autorii neni zobrazovani vnéjsiho svéta, ale svéta vnit#-
niho, svéta samotné fotografie: , Elementarni fotografie, to je fotografie
oka a kamery Diraz klade jak na imanentni vlastnosti fotografie, tak
také na preneseni dirazu tvorby z intelektu na intuici, a tim radikali-
zuje odlieni vizualismu od konceptudlni fotografie, jak to provedl And-
reas Miiller-Pohle. , Elementdrni umeélec se snazi v kazdém ptipadé vejit
s registrovanym motivem do vzajemného kontaktu. [...] Elementaristé
si vytvateji vztah ke svétu bez pomoci riznych analytickych metod [...]*
Tyto proklamace jsme ov8em mohli &st uz v Miiller-Pohleho manifes-
tu vizualismu. Vztah mezi ptivodni formulaci vizualismu a elementérni
fotografii mizeme vnimat jako kontinudlni rozvijeni myslenek Andrease
Miiller-Pohleho v polském prosttedi a jejich aplikovéani na aktudlni pol-
skou a ¢eskou fotografi.37

35

Polsky ,fotografia elementarna“. U nas o ném informoval nap#. Josef MOUCHA, ,Fotografie jako fotografie®, Ceskoslo-

venskd fotografie, 1986, ¢. 11, s. 494-495.

36

Etablovani pojmu v ¢eském prosttedi se odehravalo bez irsich znalosti ptivodniho textu i kontextu, ve kterém byl for-
mulovan. Podle vlastnich vyjadfeni vétsina ¢eskych protagonistt fazenych do vizualismu text Andrease Miiller-Pohleho
v osmdesatych letech necetla (Miroslav Machotka, Josef Moucha, Stépén Grygar, Petr Klimpl).

Vsechny citace jsou z ¢lanku Jerzy OLEK, ,Widzie¢ elementarnie®, in: Idem (ed.), Elementarnos¢ fotografii (kat. vyst.),
Vratislav: Biuro Wystaw Artystycznych we Wroctawiu 1989, nestr.

37
34 Oproti Antoninu Dufkovi projevoval Jerzy Olek velky zajem i o statickou (vétsinou st¥edo- nebo velkoformatovou)
Viz Antonin DUFEK, ,Miroslav Machotka®, in: Cernobild fotografie, Praha: Odeon 1987, s. 128; Antonin DUFEK, ,Obra- fotografii. Doklad4 to ostatné i vycet jmen eskych autord, kteti byli do polského kontextu elementarni fotografie casto
zy skute¢nosti Miroslava Machotky®, Revue Fotografie, 1985, ¢. 4, s. 73. zatazovéni: Jaroslav Benes, Petr Faster, Stépan Grygar, Miroslav Machotka, Josef Moucha, Jaroslav Rajzik, Jan Svoboda.
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Vizualismus jako program
autonomie fotografie

Zaméfeni na analyzu média fotografie se vine viceméné jako kontinu-
alni linie déjinami ¢eské fotografie, od experimentélnich, ale viceméné
perceptudlnich praci Jaromira Funkeho, ¢eskobudéjovické Fotolinie
nebo brnénsko-olomoucké skupiny F5, pfes Josefa Sudka a Jana Svobo-
du aZ ke konceptualné zaméfené tvorbé Lukase Jasanského a Martina
Polaka, Markéty Othové, Jittho Thyna. Na konci sedmdesatych a v pra-
béhu osmdesétych let tuto linii vedle Jana Svobody nejvice rozvijeli pra-
vé autofi fazeni do neurcitych pozic mezi teoretickymi proklamacemi
vizualismu, subjektivniho dokumentu a elementarni fotografie.

Némecky vizualismus, stejné jako jeho rozvijeni v Cechach, ima-
nentni exprese Botrka Sousedika nebo elementarni fotografie v Polsku
Uzce navazovaly na fotografickou modernu. V ¢eském prostredi se tyto
programy mohly op#it o vyraznou tradici avantgardni fotografie a tex-
ty Jaromira Funkeho, Eugena Wiskovského nebo Karla Teigeho s pos-
tulity hledani autonomnich fotografickych forem. Boj fotografie za
ukotveni jejiho statusu jako umeéleckého dila vychézel uZ ve dvacatych
letech dvacatého stoleti ze zékladniho prvku moderni koncepce umeéni
- zideje estetické autonomie dila. Potfeba obhajoby ,uméleckosti foto-
grafie“iv nasledujicich desetiletich vedla k prenaseni této modernistické
koncepce pojeti uméleckého dila jako autonomniho, sebezahrnujiciho,
vnitfné smysluplného objektu az do fotografické praxe sedmdesétych
a osmdesatych let.

Vizualisté v momentce uskute¢iiuji to, co o desetileti dfive provedl
Jan Svoboda. Ale zatimco Svobodovo odmitnuti pojiméni fotografie jako
sluzky pro vérné zachyceni reality vede také k odmitnuti rimu a skla,
i ke zdtraziiovani objektovosti fotografie, cesti predstavitelé vizualismu
naopak zduraznuji modernistickou autonomii uméleckého dila, coz je
ramec, do kterého chtéji fotografii pevné zaradit. Odmitnutim pasparty,
ramu a skla, pojimajicich fotografii jako ,,0kno®, nedosahl Jan Svoboda
jen formalni zmény instalace fotografie, ale vyjad#il sviyj radikalni obrat
v pristupu k médiu fotografie i ke svétu umeéni. Oproti modernistickému
vymezeni autonomniho dila pomoci rimu vii¢i okolnimu prostoru Svo-
boda tuto distanci dila od okoli rusi a fotograficky obraz stavi do inter-
akce s konkrétnim mistem a svétlem, ve kterém je divikem vnimano.38

38

Podrobné viz Jason GAIGER, ,Demontaz ramce. Mistné specifické uméni a esteticka autonomie®, Sesit pro uméni, teorii

a pFibuzné zény, 2009, ¢. 6-7, s. 87-106.

Etablovani pojmu vizualismu v ¢eském prostiedi a jeho vztazeni na
okruh autort, ktefi svij zdjem o momentku v osmdesatych letech pte-
souvali od obsahové zaméteného dokumentu k autonomnimu fotogra-
fickému obrazu, pfipomina, Ze reflexe média fotografie neni jen jednim
z aktudlnich témat ¢eského konceptudlniho uméni pracujiciho s fotogra-
fii, ale Ze unds i ve svété byla intenzivné rozvijena uz v hnuti avantgard
a dale v konceptudlnim uméni iv jinych, perceptudlnéji formulovanych
proudech v letech sedmdesatych a osmdesatych. Ostatné jak je ptipomi-
ndno uz v textu o vizualismu v European Photography, tato linie analyzy
média je pevné pfitomna nap#i¢ tendencemi a desetiletimi jako jemna
linka, nebo jindy jako silny proud, pfinejmensim od doby tvorby Alexan-
dra Rod¢enka a Laszla Moholy-Nagye az do sou¢asnosti.

Koncepci ¢esky chapaného vizualismu formulovala zdejsi tradice
moderni fotografie i spolecenska a politicka izolovanost Ceskoslovenska
osmdesitych let. Autofi pisici o fotografii se museli vyrovnat s vyraznym
nastupem Ceskych fotograf, kteti vyvedli momentku z ptivodné doku-
mentdrnich pozic k svébytné reflexi média. Kdybychom trvali na dsled-
né ptvodnim, Andreasem Miiller-Pohlem v European Photography for-
mulovaném pojmu, doslo by k radikdlnimu oklesténi vyznamu a pfinosu
¢eskych autorti obvykle spojovanych s vizualismem. Byla by to o to vétsi
gkoda, Ze jsme si védomi toho, Ze svou programovou orientaci na analy-
zu média fotografie, stejné jako svym zajmem o banalitu snimané pred-
lohy, jsou pevné spojeni s pfitomnosti.
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EUROPEAN
PHOIOGRAPHY

CONTEMPORARY TRENDS |[: VISUALISM
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