EDITORIAL

V prvnim ¢isle Sesituzarok 2012 ¢tenarkya ¢tendfinajdou Ctytitexty, znichz
sekazdy vztahuje kjiné oblasti vizualni kultury. Studie teoreti¢ky architek-
tury Martiny Sedlakové ,Mezi abstraktnim a konkrétnim. Tadao Andé
a jeho pojeti architektonického prostoru®je zatim druhym textem véno-
vanym architektute, ktery publikujeme v Sesitu (viz Sylva POLAKOVA,
»Konvergence filmu a architektury v prazskych ulicich®, 2010, ¢. 8). Teo-
rii architektury bychom radi davali v Sesitu i nadale prostor a doufame,
ze brzy dostaneme moznost publikovat i texty z teorie designu a uzité-
ho uméni. Clanek Niny Vrbanové ,Verejné sikromie ako model neokon-
ceptudlného umenia®, stejné jako nékteré texty otigténé v pfedchozich ¢is-
lech (viz Karel CISAR, »Fotografie po konceptudlnim uméni®, 2011, ¢. 11;
Daniel GRUN, ,Archiv umelca — paralelnd inétittcia alebo prostriedok
seba-historizacie?“, 2011, &. 11; Petr KOTATKO, ,Umélecké dilo koncep-
tualni (radikalni konceptualismus v literatute)®, 2011, ¢. 10; Jan ZALE-
SAK, ,Bod zlomu. Hledani socidlniho obratu v ¢eském uméni®, 2011,
¢. 11), vzedel z konference Disledky konceptualismu, jez probéhla na
AVU v kvétnu minulého roku. Text Karla Cisate ,Dé&jiny soucasného
uméni v zazeném poli“ je verzi ptispévku pfedneseného na letodnim
sympoziu Vytvdreni déjin soucasného uméni, zorganizovaném VVP AVU
na pudé Veletrzniho paldce Narodni galerie v Praze. Publikovinim textu
Jeffa Walla ,,Znamky lhostejnosti’. Aspekty fotografie (jako) koncep-
tudlniho uméni“ pokracujeme v tradici otiskovani preklada dulezitych
pramennych textd k teorii sou¢asného uméni. Walltv text se ¢astecné
tematicky ptrekryva s jiz zminénym c¢lankem Karla Cisate ,Fotografie
po konceptudlnim uméni® z minulého ¢isla Sesitu a zaroveni anticipuje
dalsi pivodni texty z teorie fotografie, které p¥ipravujeme k publikaci
v ¢islech nasledujicich.



Pokud bychom chtéli hledat néjaky jednotici rys, ktery se objevuje ve
vech textech letodniho prvniho ¢isla, mohla by to byt pfitomnost jis-
tého paradoxu. Jak ukazuje Martina Sedldkovd, ¢astym prvkem archi-
tektonickych realizaci Tadaa Andéa je zaclenéni ptirody do struktury
domu prostfednictvim otevieného vniténiho dvora, v dasledku éehoz
vznika paradoxni ,vnit¥ni-vnéjsi“ prostor. Plodné napéti mezi protiklad-
nymi principy nalezneme iv dal$ich aspektech Andéovy tvorby, jako je
tematizace vztahu ,abstraktniho® a ,konkrétniho®, dialektika prazdnoty
a plnosti ¢ jedine¢na kulturni poloha na priasecéiku vlivli japonské tra-
di¢ni a zdpadni moderni architektury. Studie Niny Vrbanové zahrnuje
paradox jiz ve svém nizvu: jedna se o pojem ,vefejné soukromi“ vyjadtu-
jici dnesni implozi dvou protikladnych oblasti socidlniho Zivota. ,Vetej-
né soukromi® v ¢ldnku hraje roli exemplarniho tématu, na némz autorka
ilustruje svou tezi, Ze charakteristickym znakem neokonceptualismu je
determinace volby vyrazovych prostfedkid obsahem, a Ze se tudiz nejed-
na o styl, ale o strategii. Karel Cisaf se pozastavuje nad paradoxem ceské
teoretické reflexe postmoderny ve vizualnim uméni, ktery tkvi v igno-
rovani prace Rosalind Krauss, tedy klicové autorky pro ndstup americké
umeélecké postmoderny. Tuto zvlastnost podle Cisate doklada skute¢nost,
ze ¢lanek Krauss ,Sochatstvi v rozsifeném poli“ nebyl zatazen do anto-
logie Ceské uméni 1980-2010, jez si vyslovné klade za cil reprezentativné
predstavit domadci vyvoj diskurzu sou¢asného uméni v inkriminovaném
obdobi, véetné jeho zahrani¢nich zdroju a inspiraci. Kone¢né Jeff Wall ve
své rozsahlé eseji ,,Znaky lhostejnosti“ poukazuje na historické paradoxy
hledani umeéleckého statusu fotografie. Podle Walla se fotografie nestala
uménim napodobovinim postupt mali¥stvi v piktorialismu ani zkouma-
nim specifik vidéni fotoaparatu ve fotografické avantgardé, nybrz teprve
diky sbliZeni s neuméleckymi strategiemi fotoZurnalismu a amatérské
fotografie, ke kterému doslo v americké konceptudlni tvorbé Sesté a sed-
mé dekady.
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