“Art in the Age of Environmentalism.
The Czech Nineties”

Abstract

This text examines environmental issues present in the work of Czech artists during the last
decade of the 20th century. Particular attention is paid to four art projects that share a sense

of engagement, ambition and complexity of implementation. Although none of the projects
was completed, they are the most significant examples of their kind during the period in
question. The collaboration of Newton and Helen Mayer Harrison, and the project pursued

by Thomas Biisch and Jaroslav Kabilka, are imports and represent the intervention of foreign
environmental oriented activism on the local art scene. Conversely, works by Lukas Gavlovsky
and Federico Diaz can be seen as representing the emergent engagement of local artists in green
issues. Gavlovsky’s project is moving in the direction of a more practical activism. Diaz’s project
is unusual in that it intertwines techno-optimism with holistic and spiritual visions. Taken as
awhole, these examples offer a compact image of green trends in Czech art during the nineties.
They also indicate that the way that environmental issues are represented replicates more
general trends in Czech art, i.e. a distrust of engaged art that is gradually disappearing, as well
as certain romantic and transcendental elements.
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UMENI VE VEKU
ENVIRONMENTALISMU. CESKA
DEVADESATA

ONDREJ NAVRATIL

Uvod

S environmentalni problematikou® jsou spjaty zdkladni existen¢ni otdzky,
je ndmétem odbornych i laickych diskurst, atakuje vefejnou, stejné jako
privatni sféru, vyzyva lidskou racionalitu a emoce... Stala se zavaznym

a vjistém smyslu véudyptitomnym tématem, které v uplynulém
pulstoleti nalezlo odezvu také v oblasti uméni. Témto ohlastum je vénovan
nasledujici text, ktery sleduje vybrany segment environmentélnich reflexi
v ¢eském uméni devadesatych let dvacatého stoleti.

Toto desetileti neni etapou, ktera by pfinesla prvni umélecké
recepce problematiky Zivotniho prostfedi u nas, ty nalezneme jiz d¥ive,
ani dobou podstatného narustu zdjmu domécich umélci o tato témata.
Nicméneé ta zcela stranou pozornosti nezustala, a miZeme s nimi spojit
urcité mnozstvi dél ¢eskych tvirci ¢i dél u nas realizovanych. V tomto
textu se soustfedim primarné na ¢ty#i z nich, ktera volné spojuje
charakteristika angaZovanych, vysoce ambiciéznich, rozsihlych a v mnoha
ohledech velmi naro¢nych, u nds v daném smyslu nejvyraznéjsich
projekti. Jejich popis a interpretace v kontextu spolec¢enskych

! Zivotnim prosttedim se rozumi ,vie, co vytva#i pfirozené podminky existence organismi véetné ¢clovéka a je
prfedpokladem jejich dalsiho vyvoje. Jeho slozkami jsou zejména ovzdusi, voda, horniny, pida, organismy,
ekosystémy a energie.“ (Zakon ¢. 17/1992 Sb.) Environmentalni problémy jsou procesy, které negativné ovliviiuji
udrzitelnost kvalit nezbytnych pro zdravi zde Zijicich organismi. Typickymi projevy jsou znecistovani, narusovani
rovnovahy ekosystémil, neracionélni vyuzivani pfirodnich zdroji a podobné.



a uméleckych podminek transforma¢niho obdobi, které jsou obsahem
tohoto ptispévku, pak nabizeji nejen charakteristiky téchto dél, ale také
umoznuji vytvofit si urcitou predstavu o zelenych tendencich v ¢eském
uméni dané doby.? Text se tak ma stit pfispévkem k vynotujici se oblasti
zkoumani vztah uméni a problematiky Zivotniho prostfedi.®

1. Ceské vody. P¥elivy odjinud

S americkymi umélci Newtonem a Helen Mayer Harrisonovymi se Milan
Knizdk seznamil jiz pted rokem 1989 v Berliné. Po jeho popfevratovém
jmenovani rektorem Akademie vytvarnych uméni v Praze pak tento par
ziskal pozvani k hostovani v novém ateliéru konceptualnich tendenci
Milose Sejna a na jate 1991 zde skute¢né mésic pobyval. Pribéh pobytu
Castetné zachytily dva kratké ¢lanky publikované v Ateliéru. Prvni z nich
z pera Véry Jirousové sdéluje, Ze byl zahajen ekologicky projekt

obnovy ptirozeného stavu ¢eského povodi,
ktery zahrnuje navrhy na odstranéni
hlavnich zdroji znecidténi na toku
Vltavy a Labe. Studenti AVU [...] pracuji
nyni na pfipravné dokumentaéni fazi

2 Dodejme, Ze tématu byla dosud vénovéna nevelka pozornost. Okolo pfelomu tisicileti se jim zabyval Jiti Zemanek,
ktery se ho dotykal v nékolika kratgich textech prehledového charakteru (napt. Jiti ZEMANEK, Divocina - pfiroda,
duse, jazyk, Praha: Kant 2003) i uzsiho vymezeni (nap#. idem, ,Projekt ,centra sluzeb pro ozelenéni dusi‘ Magdaleny
Jetelové pro prazské Jizni Mésto®, Ateliér, 1998, ¢. 13, s. 8.). Problematiku zde pojal ze svého specifického
a limitujiciho, spiritudlné ladéného hlediska, které si pfiblizime ve tfetim oddile této studie. V 3irsim kontextu
stfedovychodni Evropy se tématu vénuje kuratorské duo Fowkesovych. V nedavno vydané knize jeho damské
ptislusnice, historicky vymezené Sedesatymi a sedmdeséatymi léty minulého stoleti, nalezneme kapitolu vénovanou
Petru Stemberovi (Maja FOWKES, The Green Bloc. Neo-Avant-Garde Art and Ecology under Socialism, Budapest: CEU
Press 2015, s. 308; eadem-Reuben FOWKES, ,Green Critique in Environment. East European Art and Ecology
under Socialism®, Art Margins, 2014, ¢. 2, s. 60-83). V ¢eském prosttedi se soucasnych kontexti a oblasti tzv.
,medidlni ekologie“ dotkla napt. Lenka Dolanova. V riizné kvalité a mite se s problematikou potyka nékolik
gkolnich zavére¢nych praci, napi. Simona KUCIAKOVA, Priroda a environmentdlne aspekty v tvorbe Milosa Sejna
(dipl. préce), Brno: Masarykova univerzita 2012.

3 Tento umélecky prostor byva oznacovéan vice pojmy, nejéastéji jako environmentalni uméni nebo ekologické uméni
(eco art). Velké mnozstvi ¢asto si protifecicich definic jejich obsahu i vzajemného vztahu v8ak komplikuje moznost
rozmanitosti p¥istupt k celé problematice Zivotniho prosttedi. Byt mozné fe$eni celé této problematiky by
nemuselo byt nutné slozité, jeji rozbor by si vyzadal netmérné mnozstvi prostoru vzhledem k tomu, Ze dané pojmy
nejsou pro vytéené téma studie zasadni. Nebudou v ni proto uzivany.



projektu, jejimz vysledkem bude po
prazkumu jednotlivych ohroZenych oblasti
dokumentace, kter4 se stane podkladem
pro spolupréci s nadaci zabyvajici se
olistou evropskych tek a zajitujici spolu
se Svétovou bankou ekonomickou bazi
uskute¢néni projektu. [...] P#i praci na
projektu byli Zaci prekvapeni divérou
k racionalnimu p#istupu k celé problematice
a exaktnosti vytvareného konceptu.
Vychodiskem jejich pohledu bylo predevsim
uvédoméni si celku situace povodi, poznani
krajnich stavii zneci$téni a Cistoty rek.*

Rada studentt zaujala k zaméru, pozdéji nazvanému Vitava-Labe,
rezervovany postoj,® coz ilustruje vzpominka Jitiho P¥ihody, ktery uvadi:

vzhledem k mé tehdejsi chabé angli¢tiné
jsem ztejmé néjak nepochopil, o ¢em cely
projekt ma byt a o ¢em vlastné je celd jejich
prace. Mél jsem z toho tak trochu pocit
osvéty v rozvojovém svété. Po tvodnim
setkéni jsem se na projektu uz nepodilel.®

Ptesto se okolo Harrisonovych vytvofila nestéla, p#iblizné
deseti¢lennd skupina participantd, kte#i pochazeli z raznych ateliérd.”
Do ni pattila Ivana Rothbauerova, ktera se vzhledem ke své lepsi
znalosti angli¢tiny stala pravodkyni dvojice. Jeji dojmy zachycuje
v denikové formé druhy text publikovany v Ateliéru. K prvni navsitévé
Harrisonovych v ateliéru dvandctého dubna si poznamenava:
~Budeme poslouchat, co ¥ika vzduch, co #ika zemé, co #ika udoli, co
tika feka... Budeme poslouchat, abychom pochopili, co sama chce,

4 Véra JIROUSOVA, »Ekologicky projekt manzeli Harrisonovych®, Ateliér, ro¢. 4, 1991, ¢. 16, s. 16.

® Sdéleni Cyrila Kozaka, 15. 12. 2015.
6 Jana TICHA, ,Rozhovor s Jitim Piihodou®, Ateliér, ro¢. 9, 1996, & 2, s. 5.
7 Pattila mezi né Ivana Rothbauerova (dnes Hladikova), Cyril Kozak, Zdenka Pozarova, Jana Peterkovd a dalsi.



a pak...“® Pomérné nabity program nésleduyjicich dni pak zahrnoval
prezentaci tvorby Harrisonovych, rozdéleni ukola: ,Udélas pro nds mapu®
a navstévu hnédouhelnych dola v Poohti: ,Mlha. Smog. Zima. Hnusné.
BEZNADEJ!!!“ Dvacatého tietiho dubna si autorka poznamenava:
»Zatindm chépat souvislosti. Prednaska o projektu Sava...“ a nasledujici
dny vénuje praci s mapami: ,Odevzdavdm mapu. Spokojenost. Budu
jejich asistent.” Sestého kvétna se vybrani G¢astnici prolétli vrtulnikem,
aby nahlédli a zdokumentovali prostor svého zajmu z ptaéi perspektivy,
trasa mifila opét do Poohti. O dva dny pozdéji se vypravili do jiznich
Cech, do opusténé pohrani¢ni z6ény pti horni Malsi. Pobyt pak uzaviraji
dva zapisy: ,,Sedime s Newtonem na schodech [...]. Dlouho si vypravime.
Budu sbirat jednoduché ptibéhy, vypravéni lidi o fece, podobné jako
jsou zaznamendany v Lagunovém cyklu.? [...] 10. 5. — Posledni obéd.
Ted jsme poznamenani. Nemohu se podivat kolem sebe, aniz bych
si neuvédomovala tu vdudyp#itomnou katastrofu. D#iv jsem ji ani
nevnimala. Ted mne drazdi a roz¢iluje kazdy vyfukovy plyn, kazda olejova
skvrna ve vodé, kazdy uschly strom.1°

Dalsi partii projektu si ve vzpominkach vybavuje student Cyril
Kozdk, ktery byl se spoluzackou vysldn na Sokolovsko. ,Za tikol jsme
méli pokladat lidem otédzky [...] spjaté s zivotnim prosttedim, co by
chtéli ve svém misté zménit, jaké zplisoby fedeni o¢ekavaji apod. [...]
Diky atmosféte ranych devadesatych let plnych ocekavani byli lidé velmi
vstficni a ochotni spolupracovat. Dostali jsme se do mnoha zajimavych
mist (domdacnosti, dim s pecovatelskou sluzbou, mistni samospravy,
tovarny...) a nasbirali jsme hodné materilu. [...] Rada lidi k nAm
ptistupovala az s naivni dvérou po tom, co se dozvédéli, Ze za projektem
jsou Americ¢ané...“!! Dvojice rozhovory posléze prelozila do angli¢tiny
a odevzdala umélcam. Rothbauerova pak jesté po roce vyttidila a popsala
letecké snimky a spolu s ob#i mapou je poslala na adresu univerzity
v Kalifornii, kde umélci ptisobili. Studenti se v3ak jiz dale projektu
nevénovali, jejich pozornost byla odvedena jinymi tkoly a Zivotnimi
osudy. Také Harrisonovi na tuto praci jiz pfimo nenavézali, dilezitou

8 I[vana ROTHBAUEROVA, , Pracovni zaznamy“, Ateliér, ro¢. 4, 1991, ¢. 16, s. 16. Viz také denik v majetku Ivany
Rothbauerové (Hladikové).

® The Lagoon Cycle (1972-1982). Jeden z projektt Harrisonovych vénovany vodé, produkci potravy a ekologii.

10 ROTHBAUEROVA, , Pracovni zéznamy*.

11 Sdéleni Cyrila Kozédka, 5. 12. 2015.
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ulohu zfejmé sehrél finanéni faktor, pticemz Rothbauerova uvadi, ze
»jejich rozpocet byl i na nase poméry smésné nizky“.'?

S obdobné orientovanym a ambiciéznim projektem, v umélecké
roviné iniciovanym opét zpoza zapadnich hranic, se setkdme i v druhé
puli téze dekady pod nadzvem Voda a zivot. V dobovych publikacich
byl prezentovan jako ,umélecky vystavni a realiza¢ni projekt pro
moravsky vodni svét®, konkrétné Litovelské Pomoravi a Moravsky
kras. Za cil si kladl ,rozvijenim mimo#adnych fyziologickych struktur,
existujicich v krajinnych utvarech ¢eskych ptirodnich chranénych tzemi,
pfipomenout vyznam vody pro zivot jako takovy®. A dale ,ucasti na fe$eni
problému téchto izemi a jejich okoli pomoci zichrané vody a Zivota zde
i obecné, a to nachazenim adekvétnich uzitnych koncept a modeld pro
vztah vody a zivot ¢lovéka“.’® V thrnu se mélo jednat o rozsahly, pét let
trvajici projekt (1997-2001), ktery by rozvijel vybrany region z hlediska
environmentdalniho, ale také spole¢enského, ekonomického ¢i estetického.
Prosttedkem mél byt pestry rejstiik aktivit zahrnujici rekultivace,
upravu komunikaci a obnovu komunitnich mist, stejné jako intervence
do ptirodniho i urbanniho prosttedi, pro néz byly vytipovany lokality
v $ir§im okoli. Tyto mezioborové koncepty méli rozvijet zahrani¢ni
i ¢esti uméldi, védci a dalsi odbornici, predevsim pak jedinci, kte¥i hledaji
moznosti participace na komunitnich a spolecenskych procesech a pracuji
v ptirodé a krajiné, prosazujice komplexni fegeni.

Autory projektu byli Thomas Buisch, v Berliné Zijici umélec,
kurator a organizator, Jaroslav Kabilka, feditel Moravské nadace pro
transpersonalni ekologii (MITE) a prekladatel, spisovatel a vytvarnik
Antonin Mares$, usazeny v Mnichové. Prvni ze jmenovanych mél na
starosti formulaci umélecké koncepce, komunikaci s umélci, kuratory,
sponzory a dal$imi partnery na Zipadé. Pocital p¥itom s Gcasti tvarcg,
jako je poeticky sbéra¢ Herman de Vries, manipulator s percepci ptirody
Olafur Eliasson, nebo Peter Fend, osobity viziona# pohybujici se na
pomezi uméni, environmentalismu a podnikani. Jejich ¢eskymi protéjsky
se méli stat Jiti Pfihoda, Michal Sedlak ¢i Miloslav Fekar.'* Biisch také
zajistil ptislib nemalé finan¢ni podpory némecké nadace Starke, ktera

12 Jvana ROTHBAUEROVA, ,Cesta vrtulnikem®, archiv Ivany Rothbauerové (Hladikové).

13 Katetina PAVLICKOVA (ed.), Umélecké dilo ve vefejném prostoru (kat. vyst.), Praha: Sorosovo centrum soucasného
uméni 1997, s. 179.

1 Ibid.
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méla umoznit zahdjeni projektu a vytvoteni prvnich realizaci. Kabilka
pak disponoval znalosti regionu a praktickymi zku$enostmi ob¢anského
a environmentélniho aktivisty a vénoval se organiza¢ni ¢innosti pfimo
v lokalité. Mare$ se zabyval dal$imi podptrnymi aktivitami.
Toto trio zahdjilo intenzivni spolupraci na poc¢atku roku 1996,
ajiz najate a v1été vedlo jednani s potencidlnimi u¢astniky ze zahrani¢i
i mistnimi samospravami a institucemi. Na podzim téhoz roku byl projekt
prezentovan na kniznim veletrhu katalogem,'® nasledujiciho jara pak mimo
jiné prostfednictvim vystavy a ptednasek v galerii César.'® Béhem léta pak
meélo osm vybranych umélct rozpracovat konkrétni koncepty pro vybrané
lokality. Tak daleko v8ak projekt jiz nedospél. Dle sdéleni Kabilky vinou
Regiondlni agentury pro rozvoj sttedni Moravy, ktera p#islibila nadaci
Starke pozadované mistni dofinancovéni. To bylo v$ak po personélni
obméné v Cele ¢eské instituce odepfeno, a rozhodnuti se jiz nepodatilo
zvratit, nasledkem ¢ehoz byli organizatofi nuceni projekt zastavit.'”
Symbolickou te¢kou za projektem se pak stala ni¢iva povoden, ktera
zacatkem letnich prazdnin zaplavila mnohé z vyhlédnutych lokaci.'®
Projekt Voda a Zivot ustrnul v p¥ipravné fazi, a také koncept Vitava-
—Labe mél dale pokracovat, jak naznacuje text Jirousové a vzpominky
ucastnikd. Kam se mohl vyvijet, napovida pohled do portfolia
Harrisonovych. Tato autorska dvojice dospéla na poc¢atku sedmdesatych
let k rozhodnuti plné se vénovat problematice zivotniho prosttedi. Jeji
tvorba se pak od p¥iblizovani zemédélskych aktivit méstské populaci
vyvijela k typickym projektim zaméfenym na konkrétni environmentalni
problémy v ur¢ité geograficky vymezené oblasti. Od roku 1977 to
byla pfedev$im problematika velkych ¥i¢nich systémi. Podnétem
k rozvinuti konkrétni akce bylo ¢asto pozvani, umélci pak pobyvali
v lokalité a studovali mistni problémy, vedli dialog s vefejnosti, ekology,
projektanty a daldimi, pfi¢emZ vznikaly sité, které mély spolupracovat
na vizi transformace mista. Skupina participantt — ,ateliér” — poté
méla postupné piebirat zodpovédnost za cely projekt, zatimco sami
umélci ustupuji do pozadi. Vznikajici koncepty byly prezentovany

15 Thomas BUSCH, Voda a Zivot, Olomouc: Votobia 1996.

6 Land-art — uméni v pFirodé a z pFirody, kurator Thomas Biisch, Olomouc: Galerie Caesar 1997.

7 Sdéleni Jaroslava Kabilky, 10. 12. 2015.

18V pozdni fazi o projekt projevilo zjem Sorosovo centrum pro soucasné umeéni v ramci svého konceptu ,Umélecké
dilo ve vefejném prostoru“ (1997-1998).
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prostfednictvim vystav, kampani, katalogl, performanci a podobné.
Na tomto principu vznikaly projekty vénované povodi teky Sacramento
a Pasadené v Kalifornii nebo Velkym jezerim na hranici Spojenych stata
a Kanady. Harrisonovi v8ak méli zkugenost i s pisobenim na Gzemi
vychodniho bloku, pted prazskym pobytem pracovali v Jugoslavii, jez
byla v ekologickych zalezitostech ponékud liberalnéjsi. Zde v ramci
projektu Chvile oddechu pro feku Sdvu (Breathing Space for the Sava River,
1988) dokumentovali prostfednictvim fotografii a poetickych texta
tuto feku od jejich prament az k soutoku s Dunajem. Prvotnim cilem
bylo ztizeni ptirodnich rezervaci podél toku feky, toto usili se posléze
roz§itilo na cely ptirodni koridor. Po prezentaci v Lublani a v Berliné
byly navrhy podpoteny nékterymi mistnimi institucemi a Svétova banka
vyjadtila zdjem se na nich podilet finan¢né.'® Rezervace byly posléze
ziizeny, koridor byl diskutovan, nicméné proces byl prerusen konfliktem,
ktery doprovazel rozpad jihoslovanského statu a o jehoZz vypuknuti se
Harrisonovi dozvédéli béhem prazského pobytu.? Jak naznacuji zdznamy
a vzpominky ucastnikd, cesky projekt se mél ubirat podobnou cestou.
Plan moravského projektu se stane plasti¢téjsim, povéimneme-li si
zdroji, na které Biisch odkazuje. V korespondenci s Kabilkou a Maresem
je jako inspirétor i pfedpokladany spolupracovnik opakované zmifiovan
Peter Fend.” Ten se jiz od sedmdesatych let zajimal o environmentalni
problematiku, a plné se této oblasti za¢al vénovat na konci nésledujici
dekady, kdy se stal asttedni postavou volné asociace umélct, architekti
a specialistt Ocean Earth Development Corporation. Ta generovala
radikdlni a ambiciézni vize, které jsou stejné tak invenéni jako utopické.
Setkava se v nich ekologicky imperativ s virou v budouci technologie,
snaha zdsadné transformovat globalni energetickou infrastrukturu
s projekty obnovy vodnich proudi v Perském zalivu. A jestliZze sou¢asni
umélci maji ¢asto tendenci vnimat vlastni futurologické navrhy spise jako
ramec nahliZzeni vybrané problematiky, Fend ty své pojima zcela vazné. To,
co Fenda pf#iblizuje projektu Voda a Zivot, je pfedevdim ona snaha p¥indset
praktickd feseni. Také Kabilka s Biischem se zajimali o experimentalni
technologie Setrné k Zivotnimu prosttedi, které mély byt dle jejich

19 Barbara C. MATILSKY, Fragile Ecologies. Contemporary Artists’ Interpretations and Solutions (kat. vyst.), New York:
Rizzoli 1992.

20 Némeckou ambasédou jim nebyla doporucena cesta na konferenci o problematice biodiverzity v Dubrovniku.

2 Archiv Jaroslava Kabilky.
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konceptu vyuzity na vyhlédnutém tzemi. A obdobné cely projekt pojimali
v ekologicky restaura¢nim a zdroven komplexné rozvojovém duchu,
pfi¢emz vysledkem meélo byt mezinarodné vyznamné vzorové tzemi.??

Biisch se ale zdroven hlésil i k dédictvi strategii land artu,
pfedeviim okruhu Art in Nature.” Tedy k uméleckému hnuti, které se
zformovalo na prelomu osmdesatych a devadesatych let a mélo zazemi
predevsim ve Skandinavii, Némecku ¢i Italii. Z formalniho hlediska jeho
protagonisté tihli k landartovym zasahtim v krajiné, které ji respektovaly,
a dtlezitym obsahovym zfetelem bylo Gsili o rozvoj environmentélniho
povédomi.* Zarovern se vak tato tvorba nékdy muze jevit jako ponékud
sentimentalni, fetigisticky pastoralni, manyristickd verze land artu.?

V Litovelském Pomoravi bychom tak v ptipadé pokracovani projektu vedle
praktictéjsich uloh dle vieho nasli i takto lyricky traktovana dila.

Ideové ziazemi obou popsanych uméleckych koncepti tak musime
hledat ptedev$im v zahrani¢i. Pov§imnéme si téchto kontexti $iteji.
Environmentalni myslenky a hnuti jsou produktem vyvoje, ktery saha
do devatenactého stoleti, a lze jej délit do vice etap, nicméné z nageho
hlediska je podstatna posledni faze, ktera ma koteny v sedesatych letech
minulého stoleti. Tehdy se v disledku progresivné pokracujici ekologické
diskuse, pfi¢emZ mezi symboly tohoto posunu je fazena naptiklad kniha
Milc¢ici jaro (Silent Spring) Rachel Carson vydana 1962, Den Zemé konany
poprvé roku 1970 a dali udélosti. V nésledujici periodé pak rostl vyznam
védniho oboru ekologie a dalsich souvisejicich odvétvi, problematika
zivotniho prostfedi se stala politickym tématem, zformovaly se nevlddni
organizace typu Greenpeace a Friends of Earth, environmentalismus
se rozkosatél do tady konceptt a ideji, jejichz rejstiik sahd od
konzervativnéji ladénych po radikélni a extremistické. Dalsi posileni pak
miizeme sledovat v pokro¢ilych osmdesatych letech ve stinu burcujicich
ekologickych katastrof, jako byla ¢ernobylska (1986) nebo unik ropy
z tankeru Exxon Valdez (1989). Jednou z reakci pak byl i zndmy Summit
Zemé v Rio de Janeiru (1992) vénovany myslenkdm udrzitelného rozvoje.

22 pAVLICKOVA, Umélecké dilo, s. 179.

% Ibid.

24 S timto okruhem jsou spojeni Alfio Bonanno, Chris Drury, Nils-Udo a mnozi dalsi autoti, stejné jako sochatské
aredly TICKON v Dénsku ¢&i Arte Sella v Italii.
% Ben TUFNELL, Land Art, Londyn: Tate 2006.
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Reflexe environmentalni problematiky v uméni obecné kopiruji
tento historicky ramec. Predevsim od Sedesatych let se v tvar¢i sfére
zacaly uplatriovat nové politické diskursy spjaté s paletou obc¢anskych
hnuti, které doplriovaly i vytlacovaly starsi, sousttedéné okolo pojmd,
jako jsou stat, ndrod nebo beztf¥idni spole¢nost. Vedle problematiky
obcanskych prav, valky a imperialismu, postaveni Zen ¢i sexualni
orientace se do popfedi postupné dostavaly i otazky spjaté se stavem
zivotniho prost¥edi.?® Jejich vyskyt pak maZeme schematicky spojit
s trendem politické a socidlni aktivizace uméni, postupné vzdalujici
urcity segment produkce pfedstavé naprosté autonomie uméni, ale také
s dal$imi tendencemi — zdaraznit 1ze land art. Momentem, ktery zvySoval
pravdépodobnost setkdni jejich protagonistl s environmentalnim
diskursem, byl uzsi kontakt s politikou a p¥irodou.

V nasleduyjicich dvou dekadach tak v uméni registrujeme fadu
dél, ktera se dotykaji problematiky zivotniho prostfedi. K zndmym patti
pomnik ptirody Krajina ¢asu (Time Landscape, 1965, 1978) Alana Sonfista,
kriticky komentat znetisténi vod Cistici zarizent na vodu z Ryna (Rhine
Water Purification Plant, 1972) Hanse Haackeho, projekty Harrisonovych,
podmotsky utes z recyklatu Pomnik ocednu (Ocean Landmark, 1978-1980)
Betty Beaumont, kasselskych 7000 dubii (7000 Eichen, 1982) Josepha
Beuyse, zatadit sem viak mtZeme i drobnéjsi intervence Bustera
Simpsona, lyrické price Hermana de Vries, nebo zminit ritualy Mary
Beth Edelson. Po¢atek devadesatych let pak ptinesl dalsi prohloubeni
tohoto zajmu. Dokumentuji ho i prvni vystavy, které $iteji podchycovaly
ptispévek uméni k environmentéalnimu tsili,?’ stejné jako texty na toto
téma.?® Zacaly se formovat urcité sité a platformy, které 1ze vnimat jako
setkani environmentdlniho hnuti a sféry umeéni, pfikladem muze byt
zminény okruh Art in Nature ¢ ekofeministicky orientovany WEAD.?
Jisty ohlas pak naslo toto uméni i v pedagogice, ve které kdesi na pomezi
jeji vytvarné a environmentalni odnoze vznikly pfistupy oznacované jako

% Claudia MESCH, Art and Politics. A Small History of Art for Social Change since 1945, Londyn: I. B. Tauris 2014.

%" Fragile Ecologies. Contemporary Artists’ Interpretations and Solutions, kuratorka Barbara C. Matilsky, New York:
Queens Museum of Art 1992. Dalsi vystavy nasledovaly, nap¥. Ecovention, kuratorky Amy Lipton a Sude Spaid,
Cincinnati, OH: Contemporary Arts Center 2002; Weather Report. Art and Climate Change, kuratorka Lucy R. Lipp-
ard, Boulder, CO: Museum of Contemporary Art 2007.

% Vedle katalogii k vystavam uvedenym v pfedchozi pozndmce zmifime texty Suzi Gablik (napf. Suzi GABLIK, ,The
Ecological Imperative®, Art Journal, 1992, €. 2, s. 49-51), textl riizné kvality vsak existuje vétsi mnozstvi.

2 WEAD - Woman Eco Artists Dialog, https://www.weadartists.org (cit. 10. 9. 2017).
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environmental art education nebo eco art education.*® Do tohoto proudu
environmentalné orientovaného umeéni i faze jeho rozkvétu pak mizeme
dobte zaclenit ceskomoravské projekty Harrisonovych a Biische. Prvni je
produktem autord, ktefi jsou povazovani za taktka zakladatele tendence,
druhy se zrodil v mezindrodnim okruhu takto orientovanych umélci
poloviny devadesatych let.

Sledovana zéna muZe byt rizné ¢lenéna, k nejjednodussim patti
triadické déleni dle povahy strategie na spise introspektivni lyrické
piistupy, angazované kritické komentate, a aktivistické projekty, které
p¥imo participuji na konkrétni transformaci.®* Pfestoze environmentalni
témata mohla byt a také byla uchopena prostfednictvim klasickych technik,
uméldi, ktefi se jimi zabyvali, se ¢asto obraceli k dobové nejaktualnéjsim
uméleckym experimentam. Dila spadajici do tfeti kategorie a usilujici
o obnovu mist a odstranéni konkrétnich neduhi tak typicky atakuji
hranice umeéni, pfesahuji k védé a aktivismu, vyuzivaji modernich
technologii, ¢i jsou zaloZena na dlouhodobé participaci. P¥ikladem uZiti
téchto strategii v ranych devadesatych letech mize byt projekt Prizracné
sité (Ghost Nets) Avivy Rahmani, zahajeny roku 1990 v ryba#ské komunité
Vinalhaven na vychodnim pobtezi Spojenych stata. Soucasti dlouhodobého
»hospodateni®byla proména vlastniho Zivotniho stylu autorky, komunitni
aktivismus i vyzkum a obnova mistnich ekosystémt.. Neméné naro¢ny
a komplexni projekt Pole obnovy (Revival Field, od 1991) rozvinul ve stejné
dobé Mel Chin. Ve spolupréci s ptirodovédcem a dal$imi pomocniky po
komplikovanych ptipravach vysadil na toxické pidé rostliny akumuluyjici
tézké kovy coby védecky test ptirozeného ¢idténi, zaroven viak i ukazku
netradi¢niho skulptivniho procesu. Do tohoto aktivistického ramce
sousttedéného okolo imperativu ndpravy a péce pak nalezi i eskomoravské
projekty Harrisonovych a Buische.

Oba koncepty tak vyrustaji z dobovych tviaréich os. Na ¢eské
umeélecké scéné, nehledé na ucast nékterych domacich tvarcd, ale pasobily
dosti neobvykle. I tento fakt mohl mit vedle obecnéjsi neptipravenosti
¢eského prostredi podil na skute¢nosti, zZe se jiz tak silné ekonomicky ¢&i

% Pro dil¢i vhled do oblasti viz napt. Hilary INWOOD, ,,Shades of Green. Growing Environmentalism through Art
Education®, Art Education, 2010, ¢. 6, s. 33-38.

% Tim COLLINS, ,Lyrical Expression, Critical Engagement, Transformative Action. An Introduction to Art and the
Environment®, 2003, http://collinsandgoto.com/publications/lyrical-expression-critical-engagement-and-
-transformative-action/ (cit. 10. 3. 2015).
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organiza¢né zranitelné projekty nepodatilo posunout dale. A jejich vliv
na praxi ¢eskych umélcii byl - i pfes vysledovatelnou rezonanci v mysleni
Miloge Sejna a v ¢innosti jeho ateliéru na Akademii — minimalni.

2. On, ona, krajina. V nespravném vlaku

Ves H¥iskov lezi na hranici P¥irodniho parku DZban a na dohled
nejsevernéjsich vybézki jeho lesii, nicméné sama je jiz zasazena do
krajiny rozlehlych fadnich 1dana dolniho Poohfi, které protinaji jen ptimky
cest zemédélskych stroji. Pravé do téchto scenérii se v roce 1996 rozhodl
intervenovat Lukas§ Gavlovsky, tehdy ukoncujici své studia na Vysoké
gkole uméleckopramyslové. Bezprosttednim podnétem k projektu On,
ona, krajina se mu stal nalez dvou kament v zemédélském druzstvu

v sousednich Panenskych Bfezanech, kde pravidelné pobyval v ramci
gkolnich plenéru. S myslenkou na jejich vztyceni coby novodobych
megalit pfiSel i napad vysadit dvé fady od nich se rozbihajicich stromu
— dubt a lip. Konkrétni lokalita realizace byla vybrdna po dohodé se
vstficnou starostkou Hriskova za jeho humny. Kameny byly pomoci
jetdbu umistény na osamélé ktizovatce dvou polnich cest, zatimco
stromotadi méla dle planu sledovat dvoukilometrovou pfimku jedné

z nich a spojit ves s okrajem lesa. Drobny finan¢ni ptispévek obce viak
pti planovaném poctu ptiblizné 260 stromd stacil jen na zcela nevhodné
sazenice v podobé kiehkych proutki. Ty Gavlovsky spolu s pfateli vysadil
a uvazal ke klacktim v tizkém kamenitém prouzku p¥i okraji cesty. Poté
byl za¢atkem kvétna 1997 uspofddan ktest dila, ktery sledovalo i nékolik
mistnich obcant, a cely projekt byl prezentovan jako sou¢ast umélcovy
diplomové price.*?

Gavlovsky ziskal i ur¢ity p¥islib péce ze strany mistnich, sam se snazil
komplikované dojizdét, nicméné po ¢ase z planovaného stromotadi mnoho
nezbyvalo. Na decimaci se podilel nedostatek vlahy i okus zvéte, protoze
nebyly prostfedky na pletivo a ochranny natér neic¢inkoval. Autor se pesto

2 Diplomova prace zahrnovala také obraz Dvojice (1996), namalovany p¥irodnimi pigmenty ziskanymi u H#iskova,
ktery oslavoval proces ristu stromu, dale pak cyklus fotografii Pravy bfeh — levy bieh (1996-1998) zaznamenavajici
akce v lokalité nékdejsiho keltského oppida na Zavisti.
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A Ivana ROTHBAUEROVA, stranka z autoréina deniku projektu Vitava-Labe, 1991, archiv Ivany Hladikové
(Rothbauerové).
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A 4 Snimek vysypek a dolt u Prunéfova pofizeny béhem letu vrtulnikem 6. 5. 1991, foto Jiirgen Resch, archiv Miloge
Sejna.
A Newton Harrison (vpravo) a dali u¢astnici letu vrtulnikem 6. 5. 1991, foto Jurgen Resch, archiv Miloge §ejna.
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A A Jaroslav Kabilka a Thomas Biisch v Boskovicich 19. 2. 1997, archiv Jaroslava Kabilky.
A Obalka katalogu Voda a Zivot publikovaného na podzim 1996, archiv Jaroslava Kabilky.
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A A A Lokalita u Htiskova pted realizaci projektu On, ona a krajina, foto a archiv Lukase Gavlovského.

A A Momentka z vernisaze projektu On, ona a krajina, 3. 5. 1997, foto a archiv Lukase Gavlovského.

A ,Menhiry“ a stromova vysadba v dobé vernisaze projektu On, ona a krajina, foto a archiv Lukase Gavlovského.
7 Soucasna podoba aleje u Hiskova, foto autora.
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A A Federico DIAZ a E-AREA, E-area, 1998-2000, archiv Federica Diaze. Vizualizace prvni faze projektu.
A Federico DIAZ a E-AREA, E-area, 1998-2000, archiv Federica Diaze. Vizualizace druhé faze projektu.
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A A Federico DIAZ a E-AREA, E-area, 1998-2000, archiv Federica Diaze. Vizualizace tieti faze projektu.
A Federico DIAZ a E-AREA, E-area, 1998-2000, archiv Federica Diaze. Vizualizace holofonniho prostoru.
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nevzdal a rozhodl se stromy vysadit znovu, tentokrat vsak jiz poucenéjsim
zpusobem. Svj plan konzultoval se zahradnickymi odborniky a nechal

si zpracovat profesiondlni projekt, pficemz se ukazalo, Ze je nutno ziskat
podél cesty pruh pudy, do kterého budou vysazeny jiZ vzrostlejsi stromy.
Ptedpokladané naklady se tak vysplhaly az k ¢astce ptil miliénu korun

a zdroje se hledaly v environmentalnim i kulturnim sektoru. O projekt
posléze projevilo zdjem Sorosovo centrum sou¢asného umeéni, které ho
prezentovalo v ramci vystavy Umélecké dilo ve verejném prostoru a poskytlo
¢astku v ¥adu desitek tisic na jeho realizaci. Stromotadi bylo mezitim
zkraceno na lipovou ¢ast, protoze se ukdzalo nemozné ziskat pozemky pod
pldnovanymi duby. Organizace se poté chopila sama obec, ktera, vzhledem
k vysi grantu, nechala vysadit ne zcela vhodné stromky.** Nicméné tém se
i tak datilo lépe nez pfedchtidcim, a dnes se mtiZzeme za H¥iskovem projit
podél fady sumicich lip. Vysadba dubt bylo pozdéji vloZena do tzemniho
planu obce a zistava nerealizovanym pfedsevzetim.?

Gavlovského projekt m4 vice inspira¢nich vychodisek. Pominout
nelze ddvnovéké reminiscence,® nazev zas upomina, Ze realizace méla byt
alegorii vztahu muze a Zeny.* Vedle téchto bezprostiednéjsich odkazii se
v prabéhu evoluce projektu zvyraznila dal$i vyznamova linka. Ta vyrista
z Gavlovského zajmu o ptirodu, pfedevsim fléru a geologii, ktery trva jiz
od zakladni 8koly. ,,Se spoluzakem Filgasem lisuji v8e, co roste a kvete, do
herbate.” Pozdéji pak ,na umprumece vysoké u profesora Pavla Neslehy, par
let marné lapdm po dechu. Jediné, co mi opravdu jde — jsem odbornikem
na sbirani vltavinia na jihoceskych polich.”®” Tento zdjem se promita i do
Gavlovského umélecké tvorby, ta se viak za¢ind stavat aktudlnéjsi az ve
chvili, kdy postupy klasické krajinomalby vytla¢i experimentalnéjsi prace
s ptirodnimi pigmenty. Od té pak jiz vede ptirozenéjsi cesta k ptimé
konfrontaci s krajinou.

3 Tato ztrata kontroly nad projektem Gavlovského mrzela, zaroven si viak stale silnéji uvédomoval, ze pravé
prevzeti odpovédnosti komunitou je zékladni podminkou uspéchu. Sdéleni Lukase Gavlovského, 18. 12. 2015.

3 Informace jsou Cerpany z rozhovoru s Lukdsem Gavlovskym (18. 12. 2015), katalogu PAVLICKOVA, Umélecké dilo,
5. 109, a dlanku Tomés FERTEK, ,Cesta do poli“, Reflex, 1998, ¢. 52, s. 30-31. Tento ¢lanek, v jehoz liceni je
zfetelna i skepse a ironie, vyvolal u tehdejsi starostky Hii8kova Evy Malinkové jisté rozho#¢eni.

% Region Slanska je znamy svymi archeologicky nepotvrzenymi menhiry. Jina ¢ast Gavlovského diplomové prace
pracovala s prostorem keltského oppida.

% Mensi z kament stejné jako od né&j ubihajici lipy se Gavlovskému staly symbolem Zenského principu, zatimco ten
vétsi s duby zastupuji muzsky protéjsek. Podnétem byl autortv ¢erstvy milostny vztah s divkou, kterd se podilela
ina vysadbé.

37 Luk4$ GAVLOVSKY, ,,0 mné*, http://www.gavlovsky.cz/omne.html (cit. 11. 3. 2016).
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Ze vzniklych realizaci tohoto typu na sebe upozornila a zaroveni
je z hlediska nageho tématu dulezita predevsim Hora-sopka. Toto zemni
dilo vzniklo v severnich Cechéch na dohled hory Tlustec v ramci sympozia
nadace Lemberk na podzim 1995.

Na ¢tverci zbaveném ornice 40 x 40 metrd jsem
navrs$il hlinénou horu o praméru 12 m, o hloubce
a vysce 3,5 m, zevnitt dutou, vyztuzenou dfevénou
konstrukci. Do nitra objektu vedly t¥i vchody
zasvécené ¢innym sopkam Sicilie a Liparskych
ostrovii — Etné, Stromboli a Vulcanu. Kameny
a sopeény popel, které jsem odtud dovezl, jsem
polozil do usti kazdého otvoru. Stavba byla
provedena v misté, které bezprostfedné poté
ustoupilo tézbé pisku. V den vernisize jsem Horu-
-sopku [...] sdm zazehl. Od chvile, kdy jsem vzal
do ruky ohen, stal jsem se uZ jen divikem. Roli
tviirce prevzala ptiroda. Nakonec zistal jenom
kréiter v zemi. Po roce jsem se do tohoto kraje opét
vydal. Misto, kde stdla ma Hora-sopka, jiZ v krajiné
neexistuje. Hora opodal - Tlustec - jesté ano.*

Proces destrukce Gavlovsky chapal jako metaforu horotvorného déje,
k mineralogickym a vulkanologickym zajmam se zde vsak, jak naznacuje
posledni véta citace, ptipojuje jesté jeden dhel pohledu.

Dilo vzniklo na tpati sope¢ného vrchu Tlustec, ktery se diky tomu,
ze byl jiz d¥ive vyhlédnut k tézbé kvalitniho ¢edice, stal pfedmétem jedné
z nejdilezitéjsich kauz ceského environmentalniho hnuti devadesétych
let. Proti zapocaté likvidaci kopce se zvedl silny odpor, mezi jehoz
inicidtory pat¥il Jakub Kase, zakladatel nadace Lemberk a organizator
symp0zii. Ten také vyzval za¢astnéné umeélce k tematizaci kauzy.
Gavlovsky mu, jak doklddaji i jeho slova, vyhovél:

Dulezitym impulzem je pro mne [...] sou¢asnost
této krajiny. Horu, ktera zde vznikla a pfetrvivala

38 Lukas GAVLOVSKY, ,Hora-sopka“, Vyitvarnd vychova, ro¢. 37, 1997, ¢. 1, nestr. ptiloha.
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miliény let, mtZze dnes ¢lovék béhem kratké doby
rozemlit na pudr. Takovy osud potkava Tlustec,
ktery ¢ni nad krajem uprostted Luzickych hor
a ktery mi po t#i dny stil modelem.*

Ve zjittené atmosféte sporu,® ktery byl pokryvan i hlavnimi médii
a pritahl pozornost $iroké vetejnosti, se Gavlovského realizace stala
jasnym a konkrétnim politickym vyrokem, a lze ji pfifadit k tém dilam
environmentalné orientovaného uméni, jez jsou pfedevsim kritickym
a varovnym komentarem vybrané problematiky.

V projektu On, ona, krajina pak Gavlovsky zduraziiuje vic
nez zminéné symbolické odkazy svou tehdejsi pot¥ebu udélat néco
zavaznéjsiho, trvalejsiho, a také vyznam samotné vysadby strom, oZiveni
jednotvarné krajiny rekultivovanych poli; pozornost obraci i k mistnim
obyvatelim.

Ve starych katastralnich mapich nachazim
pomalu zapomenuté mistni ndzvy — Nad Bfezim,
Na dolikach, U Koruskovic kiiZe. I nazev
U t¥i dubd, zaneseny v soudobé turistické mapé,
je uz dnes jen legendou. Mluvil jsem rovnéz
s nékolika starousedliky, ktef#i si jesté dobte
pamatuji zdejsi krajinu plnou zdkouti jesté
pted kolektivizaci. Je $ance, Ze toto nové misto
uprostfed poli dostane ¢asem od vesni¢ani téz
svoje jméno. Az k nému lidé ziskaji osobni vztah,
za¢nou mu t¥eba i bez ohledu na moji vlastni

legendu néjak sami ¥ikat.*!

Gavlovsky zde reaguje na dusledky nasilné kolektivizace realizované

komunistickym rezimem, ktera p¥inesla problémy nejen pravni a moralni,
ale negativné ovlivnila i ekosystémy a vztah obyvatel ke krajiné.

39 Ibid.a
40V roce 1995 probéhla fada protesti veetné éervnové fetézové hladovky.
“ PAVLICKOVA, Umélecké dilo, s. 109.
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K ohlastum na své projekty Gavlovsky poznamenava: ,Pisou,
ze jsem mlady Cesky landartista.“? [ kdyz tvrdi, Ze o land artu mnoho
nevédél,* je to ptiléhava charakteristika, a oba popsané krajinné projekty
jsou srovnatelné s fadou dél fazenych pod tuto tendenci. Gavlovského lze
povazovat za pozdniho zastupce klasickych landartovych forem v ¢eském
uméni. Ziroven zde véak miiZzeme vnimat i p¥esah k Zanru ,,uméni ve
vetrejném zajmu”. H¥iskovsky koncept nese rysy rekultiva¢niho projektu,
srovnat bychom ho mohli nap#iklad s podniky Harriet Feigenbaum, s niz
by si Gavlovsky mohl pohovofit i o zkusenosti s thynem celé stromové
vysadby.** Formdlnimi prostfedky (kdmen, strom) nebo snahou zapojit
mistni pak htiskovsky projekt trochu pfipomina také Beuysovych 7000
dubti. Kuratoti prazského Sorosova centra sou¢asného uméni pak htiskovsky
projekt zatadili a jeho autora uvedli do kontextu soudobého publicartového
proudu, oznacovaného také terminem New Genre Public Art, ktery se
profiluje aktivni spole¢enskou zodpovédnosti, komunitni praxi ¢i otevienymi
modely spoluprace. Gavlovského projekt tak 1ze spojit i s kategorii soudobého
zeleného aktivistického uméni, které jsme si p¥iblizili v ptedchazejicim oddile,
a umistit vedle projekt VItava—Labe ¢i Voda a Zivot. Oproti ,profesionaltm”
Harrisonovym, pracujicim s jiZ rozvinutym a do jisté miry standardizovanym
environmentélni ideje jsou zde vice zastteny. Coz je dano $ir$im rejstitkem
pficin, nékteré mizeme hledat v kontextu domaci umélecké scény.

Situace Zivotniho prostiedi v Ceskoslovensku byla podobna
stavu na Zipadé v tom smyslu, Ze i zde se v sedmdesatych letech stavaly
problémy neptehlédnutelnymi. Trvale se pak prohlubovaly a ¢inily
z této zemé jednoho z ekologicky nejzdevastovanéjsich ptislusnika
vychodniho bloku.* Environmentélni védomi domaci vefejnosti se viak
rozvijelo pomaleji nez v zahrani¢i, coz bylo ddno informacni bariérou
a zlehéovanim problematiky rezimem, ktery zcela upfednostiioval
uspokojovani materidlnich potteb. Rozvijejici se environmentalni
iniciativy systém potlac¢oval, anebo se je snazil inkorporovat a ucinit
nastrojem svych zajmii. Siroké environmentalni povédomi se tak zacalo
rodit aZ v druhé poloviné osmdesatych let jako efekt pfimych dopadt

2 GAVLOVSKY, ,0 mné*“.

43 Sdéleni Lukase Gavlovského, 18. 12. 2015.

44 Serpentine Vineyard (1982), Black Walnut Forest (1983), 8000 Pines (1983), Willow Rings (1985).

5 Miroslav VANEK, Nedalo se tady dychat. Ekologie v ceskyich zemich v letech 1968-1989, Praha: Maxdorf 1996.
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dlouhodobé netesenych problémi na Zivot obyvatel, pronikani informaci

i o katastrofach, jako byla ¢ernobylska, kterd ndzorné ukazala rozmér rezimni
kamuflaze. S bliZicim se koncem desetileti se tak z problematiky Zivotniho
prostredi stalo i opozi¢ni politikum a nespokojenost s ekologickou situaci

se ve zlomovém roce 1989 stala i impulsem k otevienym protirezimnim
vystoupenim.® Nicméné pfes tento tlak rezimu byla environmentalni oblast
jednou z mala, kde po nastupu tzv. normalizace zustal urcity prostor pro
obcanskou aktivitu. Na rozdil od environmentalistii na Zpadé véak nemohly
jejich ¢eské protéjsky jakkoliv ovliviiovat rozhodovani v politické a ridici
sféte, ani rozvijet diskusi o tématech ,velké ekologie®, tedy komplexnéjsich

a zasadnich problémech. Vénovali se proto ,,drobné praci“a ,,zachratiovali
jednotlivé rostlinné exemplare, evidovali mravenisté, chranili na silnicich
migrace obojzivelnika“.*’

Tento vyvoj se v nové politické a spole¢enské situaci devadesatych
let podatilo ¢4stecné zvritit, takZe o deset let pozdéji mohlo byt
konstatovano v fadé oblasti radikalni zlepseni. V prvnich letech dekady
byly ptijaty podstatné zdkony, vzniklo Ministerstvo Zivotniho prostfedi,
Ceska inspekce zivotniho prostiedi, byla vymezena zodpovédnost
podnik. Pozitivni vliv na zlep$eni stavu zivotniho prostfedi mél
i hospodétsky propad spojeny s transformaci, ktery vedl k atlumu obor
jako tézba surovin, energetika nebo hutnictvi.*® Tento proces a také sili
environmentalistickych aktivistii se pfedevsim v po¢atku devadesatych
let tésilo $irsi podpote vefejnosti. Nicméné po prvotnim entuziasmu
se ukdzalo, Ze participace ob¢ant na environmentalnim hnuti bude ve
srovnani se zadpadni Evropou niz§i. Pfesto se zformovala fada nevladnich
organizaci a ob¢anskych iniciativ. Sdruzenim jako Hnuti Duha, Déti Zemé
nebo Greenpeace se pak podatilo prekonat tdobi politické marginalizace
za vlad Vaclava Klause. Se zménou vladni garnitury i vlivem procesu
vstupu do Evropské unie doslo k jejich opétovné legitimizaci v o¢ich
mistni politické elity. Tyto organizace se zdroven po radikalnéjsich
zalatcich profesionalizovaly, pticem?Z se rozvijely predevsim ve sméru
aktivismu, ktery ma vysoké advokaéni, ale nizké mobiliza¢ni kapacity.*

6 Ibid.

47 Miroslav VANEK, ,Ekologie a ekologické hnuti®, in: Petr BLAZEK, Opozice a odpor proti komunistickému rezimu
v Ceskoslovensku 1968-1989, Praha: Doko#an 2005, s. 86.

4 Bedfich MOLDAN, (Ne)udrzitelny rozvoj. Ekologie — hrozba i nadéje, Praha: Karolinum 2001.

“ Ondtej CISAR, Politicky aktivismus v Ceské republice, Brno: Centrum pro studium demokracie 2008.
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Hledame-li v ¢eském uméni pted rokem 1989 p#iméjsi reakce na
environmentalni problematiku, nabizi se opét prostor land artovych
projevi. Zde miiZeme zminit Jana Steklika a Miloslava Sonnyho Halase
ajejich ,o8etfovani® stromu a dalsich ptirodnich jevii nebo Milana Maura
dotykajiciho se odumtelych kment v Krudnych horach.>® Byla to drobna
ak¢ni gesta, formou dobfte zapadajici do tvorby svych autord, svym
otevienym environmentalnim sdélenim vs$ak i v ni ojedinéld. Minimalné
v roviné pfiméjsich odkazi se tak zdaji byt ¢esti umélci environmentélni
problematikou a hnutim zaujati méné nez jejich protéjsky na Zapadé.
P#i¢inu muzeme ptirozené vidét ve zna¢né odliném politickém
i uméleckém klimatu. Jak jiz zaznélo, informace i projevy starosti
o Zivotni prostfedi byly systémem limitovany, a pomineme-li
prorezimni produkci, angaZovana tvorba byla prakticky vylou¢ena.
Duwvody vsak muzeme hledat i hloubéji uvnit# samé umeélecké scény,
kde si v roli opozice viidi témto tlakiim udrzovaly dominantni tilohu
modernistické estetické kategorie. Nezanedbatelnou tlohu tak hral
nazor, Ze angazované ¢teni dél umensuje jejich obecnou uméleckou
kvalitu a ze uméni by mélo byt separovano od kazdodenni reality. Slovy
Jind¥icha Chalupeckého, umélec nemtze pomoci politikiim a naopak,
protoZe udélem politika je tento svét, zatimco ,umeélec chape néco, co
politickému mysleni zcela unika“.>

Vyvoji umélecké angazovanosti po roce 1989 byla jiz vénovana
zevrubnéjsi pozornost. Jak konstatuje ve zkratce Pavlina Morganova,

k rehabilitaci angazovanych postoji v uméni
nedoslo hned po revoluci, jak bychom ocekavali,
ale az na konci devadesatych let. Prvni polovina

devadesatych let je ve znameni bldhové predstavy,
Ze se uméni nemusi angaZovat ve spolec¢enskych

otazkach [...]?2

°0 Nap#. Jan Steklik, Osettovdni jezera (1971), Miloslav Sonny Halas, Osetfovdni lesa (1976), akce Milana Maura dato-
vana 9. 4. 1983.

51 Jind#ich CHALUPECKY, ,Uméni a transcendence®, in: Jiti SEVCIK (ed.), Ceské uméni 1938-1989, Praha: Academia
2001, s. 385.

52 Pavlina MORGANOVA, ,Ceské uméni v obdobi transformace*, Sesit pro umént, teorii a pFibuzné zény, 2010,
¢ 9,s.61.
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Zacatek navratu k nim znadi az zmifiovany projekt Sorosova centra
,2Umeélecké dilo ve vetejném prostoru” z let 1997-1998, ¢&i vystava Snizeny
rozpocet (1997), kuratorsky vedena manzeli Sevéikovymi. Tento postoj

k angazovanosti béhem devadesatych let mizeme povazovat za ovlivnény
jak zkuenosti a idejemi pfedchozich dekad, tak soudobou politicko-
-spolecenskou a ekonomickou situaci.*® To vysvétluje, pro¢ ani v tomto
obdobi umélci sviij zajem o problematiku zivotniho prosttedi p#ili§
neproklamuji. P¥ikladem z nevelkého poctu vyjimek jsou pak dva popsané
Gavlovského projekty. Jejich vlastni vznik byl, jak jiz ptiblizeno, ovlivnén
osobnostnimi akcenty autora ¢i oteviené environmentalné angazovanym
zaddnim ucastnikiim sympozia Lemberk. Projekt On, ona, krajina se
pfirozené dostal také do zorného centra kurator Sorosova centra, ktefi
vyhledévali socidlné a politicky aktivni projekty, a byl jim financovan.
Muzeme pfitom zminit, jakym zptusobem predstavil feditel centra Ludvik
Hlavéaeek v jednom dobovém ¢lanku svij pohled na novou tendenci New
Genre Public Art. Vypomaha si metaforou o dvou vlacich: v jednom sedi
vétdina Ceskych umélct trvajicich na estetické autonomii, ve druhém
zbytek spole¢nosti.

Ptesto i v tomto vlaku, mezi lidmi, kte#i jsou
zaneprazdnéni svymi starostmi, je svobodna tvorba
moznd. P¥ikladem umeélce tvoticiho v nespravném
vlaku muZze byt L. Gavlovsky se svym projektem

On, ona a krajina ve vsi H¥igkov.>*

Ten v tomto ohledu pak také pfedstavuje jeden ze stupiii na cesté ¢eského
umeéni k environmentadlnimu angazma4.

%% Vidéli jsme, Ze aktivistické projekty tohoto druhu byly do zna¢né miry svézany s grantovou infrastrukturou, kterd
u nés neexistovala.
54 Ludvik HLAVACEK, ,Pokus o ¢eské wvefejné umeéni®, Ateliér, 1998, ¢. 23, s. 2.
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3. E-area. Harmonizace s p¥irodou

Od roku 1997 se v Praze konaly pod ndzvem Forum 2000 a zastitou
Véclava Havla pravidelné mezinirodni konference. S organizitory se
pratelil intermedidlni umélec Federico Diaz, a pravé on se zacal zabyvat
myslenkou vytvotit pro intelektualni setkdni tohoto druhu ve mésté
stabilni prostor a rozvijet tuto komunikaci kontinudlnéji.”® Zdkladem
se mél stat architektonicky komplex, sidlo instituce, kterou auto#i
ptipodobriovali k univerzité & vyukovému centru.*® Diaz kolem sebe
postupné vytvotil sit spolupracovnikd, a s nimi béhem t#i let intenzivni
préace (1998-2000) pripravil projekt k realizaci. V jejim prabéhu se plany
postupné proméniovaly a do poptedi vystupovaly i dalsi, pro sledované
téma zajimavé vrstvy.

Mezi Diazovy spolupracovniky pattili architekti, kteti dle
sdilenych intenci p¥ipravovali ndvrh stavby. Ta se méla nachazet v Praze
na Letné a jeji podoba prosla t¥emi fazemi; obecné se v rdmci tohoto
procesu stavala stale vice biomorfni, technologickou a environmentalné
Setrnou.”” Na pocatku ziskala budova podobu krychle, do niz se zavrtavaji
dva trychtyte — ,,éerné diry”“. Ve druhé etapé ji ptekryla celosklenéna
kopule ve tvaru ¢ocky, zarovern se vice nez z poloviny notila do zemé.
Pod kopuli se nachazel centralni prostor uréeny pro konference,
sympozia a umélecké akce. Okolo néj pak byly navrzeny dilny, laboratote
a kulové holofonni jednotky, které jsou nejosobitéjsim p¥ispévkem
samotného Diaze, v jehoZ tvorbé se tyto novomedialni nastroje
objevuji jiz dtive.*® Jednd se v podstaté o jakési zesilovace smysla, které
prohlubuji vijem prostfednictvim prostorového zvuku a obrazu ¥izeného
pocitacem a mohou virtudlné simulovat rzné reality. V posledni fizi
architektonickych tvah se pak staly dominantou celé stavby a architektura
nabyla ryze organickych tvarii. Tvarova i funkéni inspirace ve sféte
vesmiru a pfirody je v8ak charakteristicka pro viechny faze. Opakované

55 Sdéleni Federica Diaze, 17. 12. 2015.

56 Michal MASEK, ,E-area. Trojrozmérny sen”, Koktejl, ¢. 6, 2000, http://www.czech-press.cz/index.
php?option=com_content&view=article&id=449:e-area-trojrozmrny-sen-sp-777340175&catid=1596:2000-
-06&Itemid=148 (cit. 22. 6. 2015). Proti klasickym univerzitnim institucim se Diaz ovSem vymezoval. Domnival
se, ze si monopolizuji védéni, a kladl diraz na otevienou diskusi a sitové mysleni. Toto uvazovani se pak dale
prohloubilo v projektu E-forum (1998-2001) a konceptu Introsféra.

57 Kamil NABELEK, ,E area®, in: Federico DIAZ, Resonance, Praha: Galerie Zdenék Sklena¥ 2008, s. 324-325.

%8 Dehibernace I, I (1993-1994), Spin (1995), 7 (1998-2002).
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se zde objevuje motiv pfevzaty z matematické konstrukce ¢erné diry,
pudorys druhé varianty miZe pfipomenout tvar rostlinného stonku,
zebrovi klenby zas kopiruje uspofddani seminek kvétu slunec¢nice.>
Stavba pracovala s mnoha technologickymi inovacemi a byla planovina
jako energeticky nezavisla diky solarnim systémtim, zatimco stabilni
klima mélo byt zajisténo konstrukei dvojité kopule.

Projekt byl konzultovan s véddi, jako byl Zdenék Neubauer; v zdznamu
rozhovoru s nim mZeme sledovat diiraz na jiné cesty poznani nez ptisné
empirické, hlubsi proZitek a neobvyklé zkusenosti.*° Prominentnim
interpretem se vsak stal umélecky historik a kurdtor Jiti Zemanek, ktery
projekt priblizil v ¥adé text.®* Jeho vyklady jsou pro nas zvlasté zajimavé,
protoze primdrni vyznam instituce spatfoval v environmentalni sféfe, jejimz
poslanim ,je stimulovat tvotivy potencidl lidi této Zemé k feseni otazek
avaznych environmentélnich problém, které se zintenziviiuji v procesu
globalizace svéta na sklonku tohoto tisicileti“.*? Resen této ekologické krize
Zemanek vidi predevsim ve vnitini transformaci ¢lovéka, kterd ma mit
povahu ,,péstovani autentické osobni duchovni zkugenosti®, jediné s jeji
pomoci ,miZzeme totiz vytvorit Zivotné a smysluplné hodnotové koncepty“.®
Tyto procesy maji smétovat k ,,zakotveni nageho Zivota v kosmu®, ktery se
ukazuje ,byt Zivym a tvotivym organismem"“.5 V tomto kontextu Zemanek
odkazuje k holistickym a spiritudlnim interpretacim fady eko-filosofi® a sdm
se ndzoroveé ptitazuje k takto orientovanému proudu environmentalniho
mysleni a hnuti. Cely planovany objekt se pak v jeho pojeti stavd jakymsi
vyukovym a inicia¢nim centrem tohoto typu vidéni a prozivani, ,znovuobjeveni
védomi 2ivé Zemé“.5 DilleZitym nastrojem tohoto snaZeni jsou holofonni
prostory, ve kterych maji byt modelovany galaktické déje, globalni, ¢i na druhé
strané mikrobiologické nebo neuro-psychologické procesy, vizualizovany
transpersondlni zazitky a vize, fyzikalni teorie, ale také socialni komunika¢ni
fenomény. Dle Zemanka lze tak navétévnikovi ,,navodit situace vstoupeni

9 MASEK, ,E-area“. Tato tendence vyvrcholila v projektu Empact (1999-2000), kde autor maximalizuje své Gvahy
o architektufe, ktera p¥ijima charakteristiky zivé hmoty.

8 DIAZ, Resonance.

& Ibid.

%2 Ibid., s. 314.

& Ibid., s. 316.

5 Ibid., s. 315.

% James Lovelock, Rupert Sheldrake, David Abram a dalsi.

6 DIAZ, Resonance, s. 319.
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do rozli¢nych systémovych trovni nageho lidského Zivota, Zivota ptirody,
Zemé, vesmiru; evokovat modelové prozitky pochopeni slozité samoregulace
a fungovani téchto [...] jinych dimenzi“. Tyto aktivity mély byt doplnény
dal$imi programy, naptiklad meditacemi, uméleckou tvorbou, geomancii ¢i
ritudly, a vysledek se mél projevit ve ,,znovusjednoceni s ptirodou a kosmem"®’
avystupech védeckyich a ob¢ansko-aktivistickych projekti.

Diaz tuto interpretaci respektoval, protoZe ji byl ndzorové
blizko. UZ béhem svych studii na Akademii byl vyrazné ovlivnén
svym uctitelem Karlem Malichem a jeho vidénim, opirajicim se o vztah
k ptirodé, intenzivni smyslové prozitky, interpretaci svéta a kosmu jako
veprostupujicich tokd energii, predstavu vzdjemnych reakci clovéka
a univerza, Gstici v domnélé ohledavani skryté prapodstaty a jednotici
struktury svéta. Sdm Diaz v druhé puli devadesatych let vychazel
z predstavy vesmirného energetického informa¢niho pole, z kterého
¢lovék Cerpa podnéty. Jeho soudoba dila pak méla tyto sily zviditeliovat
a zarovenl na né divika co nejptiméji napojit.®® Nicméné podobné jako
Malich vnimal Diaz tyto rdmce pfedev$im emoc¢né a intuitivné, jejich
teoretizaci se spiSe branil, a eko-filosofie u néj nehrala kli¢ovou roli. I diky
tomu se mu dle jeho tvrzeni zacaly ¢asem Zemdankovy interpretace jevit
jako pf#ili§ vymezujici, zuzujici potencialni diskursivni prostor projektu,
ktery se od nich v zavére¢né fazi zacal odpoutavat.®

Koncept ale obsahoval i dalsi kritické momenty. Jeden z nich se
tykal ekologi¢nosti projektu, Diaz v pozdéjsim rozhovoru uvadi, ze ,ve
svém zakladu si projekt velice protitecil. Takové monstrum nemutze
byt ekologické.“”® Jiné nebezpeti spotivalo v osudu projektu v rukou
investora, v nichZ se snadno mohl proménit ze vzletnymi idejemi
neseného experimentu ve svého druhu poutovou atrakci. Se zamyslenou
funkci ohniska globalni komunikace pak souvisela dalsi vyhrada: , Ale my
jsme si ¢im dél vice uvédomovali, Ze je lepsi postavit néco mensiho, co je
na vice mistech a da se dobte propojit, nez megalomansky Titanic, kde se
sejdou tisice lidi a zase se vlastné nesejdou.“”* Navic se tento diskursivni
prostor zacinal Diazovi a jeho tymu jevit p#ili§ snobsky a jeho dopad

57 Ihid.

& Lenka LINDAUROVA, ,Uméni jako sou¢ast informa¢niho a energetického pole®, Umélec, 1997, ¢. 4, s. 5.
69 Sdéleni Federica Diaze, 17. 12. 2015.

7 DIAZ, Resonance, s. 328.

7 Janek RUZICKA, ,E-Diaz. Tekuty vizionai“, Redhot, 2001, ¢. 39, s. 26-31.
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omezeny. Tyto pochyby zaclaly rozleptavat presvédeeni o spravnosti
nastoupeného sméru. Symbolickou teckou za projektem byla ztrata
vétsiny projektovych dat na podzim 2001.7 Umeélec se pak posunul blize
ke klasi¢téjsimu uméleckému jazyku, protoze ten pro néj ma ,mnohem
vétsi silu a energii potfebnou k boji proti praméru nez politika“.”®

Projekt ma vice environmentalné zajimavych fazet,” zde
se zaméfime na jednu, a to pldnované edukadni pasobeni centra
a jeho celkové ideové zaramovani, ptiblizené pfedevsim texty Jitiho
Zemanka. PfestozZe je navrh dosti specificky, mizeme v tomto konceptu
identifikovat vazbu na jednu ze starsich tradic ¢eského umeéni, kterou
v pfedchozich dvou dekddach vedle Malicha prezentovalo naptiklad dilo
Milose Sejna, produkce Milana Maura z osmdesatych let” nebo nékteré
akce Milana Knizaka.” To, co s nimi Diazv projekt sdili, je strategie
obréceni se k nitru ¢lovéka a citiim, které ho poji s pfirodou, provazena
ambici artikulovat prostfednictvim uméni tento vztah v nové kvalité.”

K tematizacim tohoto druhu vzhledem k jejich subjektivni struktute
Castéji prilnuly kosmologické interpretace, kdy je ptiroda vnimana nejen
jako sféra urcitych jevi, ¢i snad jako misto, ale také jako ur¢ity univerzalni
princip, duchovni struktura, jejiz soucasti je i clovék. To plati pro Sejna,
ktery chapal své aktivity jako urcity obousmérny dialog mezi sebou samym
a tim, co ho obklopuje,’® i pro Maura uvazujiciho o univerzalnéjsim ¥adu
ptirody. Pro ilustraci zde miZeme zminit formulace dobového textu Ndvraty

7 DIAZ, Resonance.

78 Klara KUBICKOVA, ,Federico Diaz vystavuje manual pro Zivot po apokalypse*, iDNES, 5. za¥{ 2009, http://
kultura.zpravy.idnes.cz/federico-diaz-vystavuje-manual-pro-zivot-po-apokalypse-pj1-/vytvarne-umeni.
aspx?c=A090905_121945_vytvarneum_ob (cit. 15. 6. 2017).

" Architektonicky koncept 1ze uvést do souvislosti dobového zeleného stavitelstvi.

7 Vystiznd je poznamka k akci Hladina feky (od 1. 10. 1984): ,,Po dlouhé dobé zase chodim k fece, u které jsem prozil
détstvi. Vzdy na stejném misté do ni ponofim tvrzeny papir tak, Ze jeho spodni hranu opfu o dno. Pak na ném
¢arkou oznacim vysku hladiny. V této ¢innosti chci pokracovat tak dlouho, dokud neobnovim s fekou byvaly
vztah.“ Portfolio Milana Maura, vidéno 21. 1. 2009.

" Nejvyraznéji v akci Prdtelstvi se stromem (1977, 1980).

77 Podobné tendence bychom nalezli i v dile fady zahrani¢nich autort, nap¥. Hamishe Fultona, Chrise Druryho nebo
Nilse Uda.

78 Proto ho také v ramci popsané spoluprace s manzeli Harrisonovymi hluboce oslovil jejich vyrok ,musime pockat,
aby nam feka sama tekla, co je t¥eba délat” (Sdéleni Milose §ejna, 15.12.2012). Samotni Harrisonovi dle vlastni
interpretace nevedli rozhovory jen s obyvateli cilovych lokalit, ale jistym zptsobem i se samotnymi p¥irodnimi
jevy, pti¢emz cely vesmir chipou jako ,obrovskou konverzaci, ktera se odehrava simultanné prostrednictvim
biliénd hlast a miliard jazyku, kterym bychom vétsinou nerozuméli, i kdybychom méli pfedstavu o jejich
existenci®. Helen Mayer HARRISON - Newton HARRISON, , Shifting Positions toward the Earth. Art and
Environmental Awareness®, in: Judy MALLOY (ed.), Woman, Art and Technology, Cambridge, MA: MIT Press 2003,
s. 161.
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k prirodé kritika a uméleckého historika Frantiska Smejkala.” K soudobym
landartovym realizacim zde uvadji, Ze jsou ,navratem k p#irodé, k této Velké
Matce®, a mame zde pfed sebou ,pokus o zdkladni zménu Zivotniho ¥adu,
snahu o novou integraci ¢lovéka s pfirodnim kolobéhem a kosmickym
dénim, o synchronizaci naeho osobniho rytmu s ptirodnimi biorytmy,
o znovunalezeni poru$ené rovnovihy mezi lidskym a ptirodnim
organismem.“®

Zaroven nejsou umélecké projekty téchto autort diky své prirodni
orientaci vzdéleny oblasti environmentélnich z&jmi. To pocituje
i sam Smejkal, kdy? v jiné pasazi citovaného textu k rozvoji land artu
poznamendava, Ze ,,neni jisté ndhodou, Ze k nému dochazi v dobé, kdy vznika
ekologické hnuti. Stejné jako ekologové, pochopili velmi zahy i nékteti umélci,
ze nekontrolované aplikované védecké poznatky ni¢i pfirozeny svét [...].
Postmoderni umélci oviem reagovali na toto [...] ohrozeni jinak nez
ekologové, ale zato neméné naléhavé: jednak névratem k vlastnimu télu“,®
a déle také priklonem k ptirodé a jiZ zminénou snahou o jejich vnitini
integraci. Smejkal tedy vidi mezi snahami umélcti a environmentalistii
obecnéjsi souvislost v motivaci, zaroveni viak odlignost ve zptisobu
konkrétni reakce. Cesty vy$e uvedenych umélca a nékterych predstaviteld
environmentalniho hnuti si véak nemusi byt az tak vzdaleny. Orientace na
city ¢lovéka k prirodé, ktera je spojena s kosmologickymi vyklady, je vlastni
i emocionalné zalozenym proudium environmentalismu, jako je hlubinna
ekologie. Ta odmita kartezianskou racionalitu, a p¥i¢inu ekologické krize
spattuje pfedev$im v narudeni rudimentarnich duchovnich vazeb mezi
¢lovékem a ptirodou. Podstatu napravy véci pak vidi v mentalnim navratu
kamsi do prvotni jednoty vieho Zivého.®? Tento proud patfil v osmdesatych
letech na Zépadé k dominantnim smérim environmentalniho hnuti,
uvedeni Ce$ti autoti véak s nim v uzim kontaktu nebyli. Méli jen velmi
obecné povédomi o ekologické krizi a ve svych kosmologickych uvahich
vychazeli z jinych zdrojti. V ptipadé Smejkala byla inspiraci predeviim

7 Frantisek SMEJKAL, ,Navraty k ptirodé, Vytvarnd kultura, ro¢. 14, 1990, ¢. 3, s. 16. Autor text napsal na pocatku
osmdesatych let, za aktualni ho viak povazoval i o dekddu pozdéji.

8 Ibid.

5 Ibid.

82 Bohuslav BINKA, Analyza hlubinné ekologie, Brno: Masarykova univerzita 2008.
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hlubinna psychologie a archetypova teorie Carla G. Junga,® zatimco
umélci k problematice p¥istupovali spise intuitivné, aniz bychom mohli
identifikovat komplexnéjsi zdroj informaci.®

Zminény umélecky Zanr a emocionalné ladéné proudy
environmentalismu se tak vyrazné prolinaji az v ivahach Jitiho Zemanka. Ten
se dle vlastniho tvrzeni zajimal o pfirodu od détstvi a tato orientace se pak
promitala i do jeho profesniho puisobeni. V osmdesatych letech, kdy pracoval
v nékolika vychodoceskych galeriich, se tak vénoval umélctim, ktetri méli blizky
vztah k ptirodé, romantikum, ze soudobych poutali jeho pozornost umélci
ovlivnéni land artem. K environmentalni problematice se pak jeho pozornost
obraci v devadesatych letech pod vlivem ¢etby knihy Ala Gorea Zemé na misce
vah a ptipravy environmentalné ladéného tematického ¢isla ¢asopisu Ateliér,
které vyslo vlednu 1996.% Uvedl je eseji ,,Aktudlni moralita na téma umeéni
a ekologie®, kde pfi¢inu environmentalnich problému spatfuje v ,,oddéleni
clovéka od ptirody*. Tuto interpretaci pak nasleduje nastin déjin umeélecké
reakce na tento neblahy vyvoj, jejiz pocatky vidi u romantikd, Henriho
Davida Thoreaua nebo Johna Ruskina. Pokracovinim této linie jsou pro
Zeméanka i americ¢ti land artisté, dalsi historicky posun pfedstavuji projekty
Harrisonovych. V ¢eském prostredi pak sleduje obdobnou historickou osu.
Od Caspara Davida Friedricha a Karla Hynka Machy se dostava k ceskym
land artistim a posléze vénuje zvysenou pozornost Vaclavu Ciglerovi, Milosi
Sejnovi, Karlu Malichovi ¢ Federicu Diazovi. Zatimco prvni z nich utopickymi
projekty reagoval na hrozbu ptelidnéni planety, u nasledujicich Zemanek
zdUrazriuje zkusenost, Ze ,mezi dlovékem a svétem neni propast oddéleni, ze
maji spole¢nou bézi, jakési spole¢né sdilené pole vyznamu®,® védomi jednoty
¢lovéka a jeho mysli s piirodou. Poznani zavaznosti ekologické krize a hlubinna
forma jeji interpretace se pozdéji promitly do nékolika Zemankem ptipravenych
vystav, vice ¢i méné zfetelné postavenych na trojuhelniku uméni — spiritualita —
ptiroda/environmentalni problematika.®” Duchovné orientovand eko-filosofie

vvey

se nakonec stala i tézigtém jeho z4jmu.

8 Frantisek SMEJKAL — Jana SMEJKALOVA, Ceské imaginativni uméni (kat. vyst.), Praha: Galerie Rudolfinum 1996.

84 Sdéleni Milose Sejna, 15.12. 2012; sdéleni Milana Maura, 21. 1. 2009.

8 Al GORE, Earth in the Balance. Ecology and the Human Spirit, Boston: Houghton Mifflin 1992; ¢es. piekl. Zemé na
misce vah, Praha: Argo 2000; Ateliér, ro¢. 9, 1996, ¢. 2.

8 Jiti ZEMANEK, ,Aktuélni moralita na téma uméni a ekologie®, Ateliér, ro¢. 9, 1996, ¢. 2, s. 4.

87 Divocina - pFiroda, duse, jazyk, kurator Jifi Zemének, Klenova: Galerie Klatovy/Klenova 2002; Od zemé pres kopec
do nebe. O chiizi, poutnictvi a posvdtné krajiné, kurator Jiti Zemanek, Litométice: Severoceska galerie vytvarného
uméni 2005.
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Projekt E-area tak ideové navazuje na tuto linii ¢eského uméni.
Diazovy holofonni prostory jsou dalsi uméleckou strategii, jejimz
prostfednictvim ma byt rozvijeno empatictéjsi a smyslové i duchovné
hlubsi setkavani ¢lovéka a ptirody. Zemdnkovy interpretace ptirozené
navazuji na myslenkové ramce, které tyto snahy historicky doprovézely.
Tradici se projekt E-area naopak vymyka svou megalomanii a Diazovym
technooptimismem, ktery predstavuje samostatnou kapitolu tohoto
projektu a vedl k nahrazeni skute¢né ptirody jeji virtualni vizi. E-area
se také mnohem zfetelnéji vztahuje k problematice Zivotniho prostredi
a vybranym konceptim environmentalniho hnuti, coz je ddno dobovym
posunem a ucasti Jittho Zemdanka. VSimnout si také miZeme vyrazné
eduka¢niho naladéni projektu, které vsak neni v tomto kontextu zcela
ojedinélé. Jiz akce Pritelstvi se stromem Milana Knizdka je doprovazena
souborem kaprowovskych instrukci, jak tento kontakt rozvijet, zatimco
Milos Sejn v poloviné devadesatych let zalozil ve spolupraci s tane¢nikem
Frankem van de Venem dilnu Bohemiae Rosa. Jejim cilem je vytvoteni
»platformy pro prohloubeni a intensifikaci nai znalosti téla a krajiny -
vyzkum novych vztahl mezi nimi a rozvinuti vzdélavaciho modelu pro
pfedavani tohoto typu zkuenosti“.® Prosttedkem tohoto prohlubovani
jsou pak riizna ,cviceni® v krajiné, ktera kladou daraz na bezprostfedni,
autenticky smyslovy prozitek a jsou inspirovana Sejnovou uméleckou praxi
a dédictvim tance buté. Dodejme, Ze i kdyZ se Sejn k environmentalni
problematice pfimo nehlasi, jeho model je, p#i véech moznych vyhradach,
pro vétsinu environmentalistl pravdépodobné ptijatelnéjsi nez Diazovy
a Zemankovy technicistni vize.®? Pfesto mizeme Diaziiv projekt povazovat
za jeden z nejzajimavéjsich projevu sledovaného holisticky a duchovné
orientovaného zelenajiciho se proudu ¢eského umeéni.

& Milos SEJN, Bohemiae Rosa Project, 2008, http://bohemiaerosa.org/brosa/overview.htm (cit. 15. 2. 2014).
81 dnes je jednim z témat ¢eské environmentalni vychovy rozvoj ,environmentalni senzitivity“, tedy empatického

citového vztahu k p¥irodé a mistu. K prohlubovani této vazby k ptirodé ekopedagogové vyuzivaji i metody, které

oznacuji jako ,land art“ a které jsou ¢aste¢né inspirovany timto uméleckym proudem. Viz Tereza HEJTMANKOVA —

- Michaela HURKOVA - Alzbéta TROJANOVA, Do krajiny za land-artem, Rychory: Stiedisko ekologické vychovy

a etiky, 2013.
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Zaveér

Predstavili jsme ¢tyfi projekty z transformaéniho obdobi, spjaté
s ¢eskym a moravskym regionem, blizké si velkymi ambicemi a sdilejici
starost o planetu Zemi - zaroven v8ak svébytné, modelované odlinymi
uméleckymi nazory a pohledy na environmentalni problematiku,
inspirované rozli¢nymi tradicemi.
Koncepty Harrisonovych a Thomase Biische mizeme chapat
jako pteliv uméleckého déni na zdpad od nasich hranic, jako skute¢né
umélecké importy vyristajici z myslenek a energie tamniho zeleného
aktivismu. To se projevuje v jejich azké vazbé na cile environmentalniho
hnuti, odhalené angazovaném konceptu, produkci pocitajici s Sirokou
participaci p¥islunikit mnoha obort a funkénim dotaénim systémem.
S témito pfistupy muzeme srovnat projekt Lukdse Gavlovského, ktery
je skromnéjsi, ve svém pojeti tradi¢néjsi, traktovany $ir$im rejsttikem
z4jmu a obsahil neZ jen environmentalnim, pfi¢emz jeho referen¢nim
bodem je vedle osobnosti samého autora pfedevsim domdci umélecky
a spolecensky kontext. Ten ovlivnil i vizi Federica Diaze, v niz se lokdlné
etablovana umeélecka tradice holistickych a spiritudlnich interpretaci
ptirody a svéta misi s podobné ladénymi idejemi environmentalismu,
které zprosttedkoval Jiti Zemdnek, a umélcovym technooptimismem.
Tyto &tyti projekty nedovoluji ¢init kategorické souhrnné zavéry
o povaze lokélniho setkdvani uméni a environmentalni problematiky
sledované doby. Mtzeme viak uvést, ze jejich charakteristiky nejsou
v rozporu s jiz zndmymi rysy ¢eského uméni devadesatych let.
Ptedevsim s poznanim, Zze soudobé ideje socidlni a politické aktivace
uméni u nas - oproti zahrani¢i — rezonovaly malo, a pozvolna se zacaly
na umélecké scéné uplatiiovat az v druhé poloviné dekddy. Tento fakt
vysvétluje zna¢né vyjime¢nou pozici projekta iniciovanych zahrani¢nimi
umélci, zatimco koncepty Gavlovského a Diaze lze interpretovat jako
zelenou fazetu postupné se vynotujici angazovanosti domdacich umélct.
MuiZzeme si také povsimnout uplatnénych p¥istupt
k problematice Zivotniho prostfedi. Zvlasté na poc¢atku devadesatych
let na environmentélni stejné jako umélecké scéné silné rezonoval
daraz na hluboky autenticky prozitek a holisticky ¢i duchovné
akcentované interpretace. Teprve Jiti Zemanek se v3ak stal v druhé
poloviné dekady tim, kdo se pokusil poucenéji reflektovat takto
ladéné proudy environmentalismu a vytvorit jisty most mezi nimi
a uméleckohistorickym a uméleckym diskursem. V centru této snahy
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se ocitl i Diaztv projekt, zatimco Gavlovského realizace se ubiraji spise
ve sméru prakti¢téjsiho aktivismu, jakému se vénovali i Harrisonovi ¢i
Biisch s Kabilkou.” Dodejme, ze kritické a aktivistické pFistupy smérem
k soucasnosti dile nabyvaly na dilezitosti, zatimco kosmologické
vyklady na vyznamu spie ztracely. Nikoli véak podnétnost samotného
autentického a empatického setkavani s ptirodou.

Zadny ze ¢tyt popsanych zamérii nebyl plné realizovan, vétsina
ustrnula ve fazi koncep¢nich a organiza¢nich p#iprav. Uéastnici, s nimiz
jsem hovotil,” je vsak pfesto hodnoti pozitivné jako dilezitou formativni
zkusenost — Gavlovsky p#imo jako zlomovy bod, ktery ovlivnil celou
jeho dalsi profesni kariéru. Zaroven se viak tento autor a stejné tak
Diaz environmentalni problematice v této trovni jiz dile nevénovali.
Pomyslné viak na né navazali dalsi, a i po roce 2000 miiZeme nalézt, byt
opét spise ojedinéle, projekty s podobnymi zdkladnimi charakteristikami.
Prikladem jsou aktivity sochate Jana Ambrtize a ¢lent sdruzeni Jina
krajina v okoli obce Sarovy na Zlinsku, kde umistuji sochatska dila
a vysazuji aleje. Pricemz hovoii o resuscitaci venkovské krajiny i vztahu
obyvatel k ni. Podobnost s Gavlovského projektem v téchto aspektech
je zfejma, a déle zahrnuje i obdobné komplikace, které viak tentokrat
nespodivaji v kvalité vysadby, ale ve vztazich s mistnimi lidmi. Jinym
ptikladem je na pomezi umélecké a edukacni sféry realizovany aredl
Brany Litovelského Pomoravi Centra ekologické vychovy Slunidkov
nedaleko Olomouce. Jen diky vytrvalosti jeho feditele se zde podatilo
uskute¢nit manyristicko-landartové vize Miloge Sejna ¢i vybudovat
pohadkové ladénou klauzuru - lod Frantigka Skaly. Tyto objekty se maji
stat prosttedkem rozvoje empatického citu jedince k ptirodé a maji tak
podobny cil jako Diazova E-area.”” Oba projekty se podobaji také svou
kontroverznosti, spektakuldrnosti i rozpo¢tem pohybujicim se v ¥adu
mnoha miliént korun. Lokace Brany Litovelského Pomoravi pak upomina
také na projekt Biische a Kabilky. A jeji Gspésna realizace také naznacuje,
ze ani komplikované projekty, které se mohou jevit utopickymi, nemusi
byt neuskuteénitelné.

% Ke kosmologickym vykladim se ale hlasili i Harrisonovi ¢i Jaroslav Kabilka.

1 Luk4s Gavlovsky, Federico Diaz, Jaroslav Kabilka.

% Ondiej NAVRATIL, ,,P¥iroda mezi uménim a environmentalni vychovou®, Kultura, uméni a vychova, 2016, ¢. 1,
http://www.kuv.upol.cz/index.php?seo_url=aktualni-cislo&casopis=108&clanek=135 (cit. 15. 6. 2017).
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