“The Meaning of the Word Is Its Use:
Jiti Kolat - Yoko Ono”

Abstract

The fascinating similarity of two slender books created on each side of the Iron Curtain in
the mid-1960s was the impetus for this article. The works in question are the final book of
poetry by Jiti Kola¥, entitled Instructions for Use, completed in 1965, and Grapefruit: A Book
of Instructions and Drawings by Yoko Ono from 1964. The conceptual nature of Yoko Ono’s
individual poems and “event scores” is derived from the haiku, and also resonates with

the experimental methods of the New York Neo-avant-garde of the early 1960s. Many

of Kolat’s poem-instructions take a similar approach, inviting the reader to enact

the poems either in his or her imagination or in reality. It is strange that such seemingly similar
approaches arose in such different environments. How could it be that two individuals
from such differing standpoints achieved such similar results in the 1960s? The article aims
to answer that question.
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SMYSL SLOVA SPOCIVA vV JEHO POUZITI
JIRITKOLAR - YOKO ONO
PAVLINA MORGANOVA

K napséni tohoto textu mé vedla fascinujici podobnost dvou ttlych
knizek. Prvni je Kolafova posledni bdsnickd sbirka Ndvod k upotiebeni
z roku 1965 a druhou kultovni knizka Yoko Ono Grapefruit, kterd ptvod-
né vysla v limitovaném nakladu péti set kust v tokijském nakladatelstvi
Wunternaum Press v roce 1964. Basné Kolatovy sbirky vznikaly od kon-
ce padesatych let, pfestoze je Ndvod k upotiebeni datovan rokem 1965
avysel az v roce 1969.1 Koldt se v této sbirce po rozchodu s verbalni
poezii, kterou dokladaji jeho basné ticha, evidentni a predmétna poezie,
naposledy uchylil ke slovu. Vznikl soubor nidvodd, basni, které vybizely
k ¢inu a umoziiovaly ¢tenafi stat se spolutviircem poeti¢na, at uz realiza-
ci basné ve své vlastni fantazii, nebo v redlné akci. Grapefruit je sbirkou
Jinstrukci k eventim®, které stejné jako v pripadé Jiriho Kolare ¢ekaji na
svou realizaci.2 Jejich konceptudlni povaha, slovni dspornost a nosnost
metafory rezonuje s japonskym haiku, ale i s experimentalnimi postupy
newyorské neoavantgardy prelomu padesatych a Sedesatych let. Yoko
Ono a Jitiho Kolafe na ptelomu padesitych a Sedesétych let oddélovala
takfka nepropustnd Zelezna opona. Kolat v té dobé pravidelné vysedaval
v prazské kavarné Slavia s Josefem Hirsalem a na jejich pokusy propojit se
s nejprogresivnéj$imi proudy tehdejsiho experimentédlniho umeéni a poe-
zie dohliZela z Letné dvanactimetrova socha Generalissima Stalina. Tehdy
jesté nezndma Yoko Ono se v této dobé pohybovala v milieu newyorské
neoavantgardy, za manzela méla jednoho s Cageovych zakt a posléze zila

1 Jiti KOLAR, Névod k upotvebeni, Most: Dialog 1969.

2 Pi pripravé této stati jsem pouzila reprint verze knihy z roku 1970 doplnéné Yoko Ono o nékolik
pozdéjsich akci a text pfednasky ,To the Wesleyan People®. Yoko ONO, Grapefruit. A Book of Instruction and
Drawings by Yoko Ono, New York: Simon & Schuster 2000.
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s La Monte Youngem, aby se pak na konci $edesatych let stala manzelkou
jednoho z nejslavnéjsich hudebnika dvacatého stoleti.

Jak je mozné, Ze na prvni pohled tak blizké uvaZovéni vznikalo v tak
naprosto rozdilném prostredi? MiZeme si pfedstavit rozdilnéjsi osobnos-
ti nez Jitiho Kolafe a Yoko Ono? Je mozné, Ze pies bariéru Zelezné opony
Jiti Kolat pfece jen znal nékteré rané myslenky a postupy rozvijené Flu-
xem? Nebo jsou jeho zdroje naprosto odli$né a dostavaji se blizko meto-
dé ,event scores“,3 objevené Georgem Brechtem a rozvinuté ptisludniky
Fluxu, jen zvlastni shodou okolnosti? Na tuto otdzku neni jednoduché
odpovédét a je nutné nejdfive zmapovat vyvoj Kolatova dila, ale i spletité
okolnosti vzniku Fluxu. V neposledni ¥adé je nutné znovu pfezkoumat
»propustnost” Zelezné opony.

Jazykové hry

Vychodiska Jitiho Koléte i Yoko Ono je nutné hledat jak v moderni poe-
zii, tak v nové ustavovaném vztahu uméni a ka?dodennosti. Ve sbirce
Ndvod k upottebeni mé (tendt na kazdy tyden predepsdno seskupeni
slov, jejichz findlni smysl zavisi jen na jeho rozhodnuti. Yoko Ono uvazu-
je podobnym zpusobem, i kdyZ svou sbirku organizuje ponékud koncep-
tudlnéji — na zdkladé vztahu k jednotlivym médiim. U obou je to hra,
v niZ je ¢tenat vybidnut, aby bdsné nejen ptrecetl, ale i provedl. Z dnes-
niho odstupu, po zku$enosti s fenomenologickym vykladem body artu
ze sedmdesatych let,4 je ztejmé, Ze Yoko Ono iJiti Kola# svymi tex-
ty narusili hranici vedenou mezi ideami a télesnosti. I sou¢asné teorie
zavadéjici pojem participativni uméni mimodék odkryvaji nové aspekty
jejich tvorby.5

Sbirka Ndvod k upotiebeni vysla v roce 1969 a obsahuje dvaapadesat basni,
k nimz je vzdy p¥ifazena jedna kolaz. Kniha neni strankovana, ale kazda
dvojice je oznaclena ¢islem. Na prvni pohled se muze zdat, ze Kolafovi jde

3 Pojem ,event score” je mozné prelozit jako navod/partituru k eventu, tedy jakési akci, kterd miize byt reali-
zovana uméle na pédiu pfed publikem (¢asto se tak délo v ramci festivalt Fluxu), nebo vcelku nendpadné
v ramci kazdodenni reality.

4 Viz Petr REZEK, ,Setkani s ak¢nimi umélci, in: Télo, véc a skutecnost v sou¢asném uméni, Praha: Jazzova
sekce 1982, s. 95-102.

5 Viz Claire BISHOP, Artificial Hells. Participatory Art and the Politics of Spectatorship, Londyn: Verso 2012.
Kli¢ova stat Claire BISHOP k tomuto tématu byla v piekladu publikovana jako ,Rizeni reality. Spoluprace
a participace v sou¢asném uméni®, Sesit pro uméni, teorii a pfibuzné zény, 2007, ¢. 1-2, s. 8-36.
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jen o realizaci v mysli ¢tenéte, ale zddnd z basni neni principidlné nerea-
lizovatelna. Jak pise Josef Hlavic¢ek v doslovu nazvaném ,Navod k upo-
tfebeni Navodu k upotiebeni od Jitiho Kolafe, nesméji nds tyto basné
oklamat svou lyri¢nosti, jejich materidlem neni jazyk, jejich materidlem
je lidské jednani: ,kdybychom se spokojili jenom s jejich ¢etbou, neby-
li bychom pravi autorova zaméru“.6 Jsou to tedy opravdu basné urcené
k realizaci, stejné jako event scores pouzivané Yoko Ono. Nékteré nabadaji
k intimnimu proziti své vlastni kazdodennosti (Tvd#i ke zdi,7 Jiz nikdy),
jiné jsou vyzvou k odvazné performanci (Rty,8 Tanec, Jméno) nebo happe-
ningu (Cesta,9 Vyvés vyznac podej, Dopis). Ndvod k upottebeni je Kolatovou
posledni sbirkou, kterou napsal v padesati letech, tedy ve zralém basnic-
kém véku. Cesta k ni je provazena tadou literdrnich i vytvarnych experi-
mentd, které jsou ztro¢eny v nékterych basnich tematizujicich umélec-
kou tvorbu, at uz je to tvorba literarni (Bdser ticha, Sonet), nebo vytvarna
(Socha, Cokoliv té napadne).

[ Grapefruit je ¢aste¢né meditaci nad povahou tviir¢iho aktu. Knihu Yoko Ono
rozdélila na osm &asti, z nichZ prvni je vénovana hudbé, druha obrazu, tie-
ti akci (eventu), ¢tvrta poezii, pata objektuy, Sestd filmu, sedma tanci a osma
architekture. Jejim konceptem bylo evidentné obsdhnout viechna dostupnd
média, i kdy?z jsou z jejich ¥azeni zfejmé urcité osobni preference.

Yoko Ono se bavi vyzvami zenového charakteru, jako je ,Dychej“ nebo
»Dychej spole¢né” nebo ,,Dychej pfi rozednivani®.

Stejnéjako v ptipadé Jiriho Kolate je fada ndvoda v knize Yoko Ono vyzvou
k performanci (City Piece [Mésto], Central Park Pond Piece [Nddrz v Central

6 Josef HLAVACEK, ,N4vod k upotiebeni Navodu k upottebeni od Jitiho Kolate®, in: Jifi KOLAR, Ndvod
k upot#ebeni, Most: Dialog 1969, nestr.

7 Tvdri ke zdi 9 Cesta
Sejmi obrazy se zdi Odejdi
odstran koberce nebo odjed s holyma rukama
shlukni nébytek do sttedu mistnosti do mésta
pokryj jej balicim papirem kde nikoho neznas
jako pted malovanim a prozij tam t#i dny
stoupni si do rohu tvéti ke zdi Kdyz budes$ mit hlad
avydrz tam co nejdéle popros o chleba
kdyz budes mit zizeri
8 Rty popros o vodu
Po vykoupéni a snidani Piespi kde se da
si namaluj rty a kazdy den se zeptej
dvakrat vétsi deviti lidi na ¢lovéka
améj je cely den s tvym jménem
dokud se nenavecetis s tvym osudem

anepujdes spat
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Parku]) nebo happeningu (Hide-and-Seek Piece [Na schovdvanou]10). Obje-
vuji se zde téz navody tematizujici tvorbu jako takovou (Painting to See
the Room [Obraz k prohlizeni mistnosti],11 Painting to Exist Only When It’s
Copied or Photographed [Obraz, ktery existuje, pouze kdyz je kopirovin nebo
fotografovdn], Blood Piece [Krev]12). V této souvislosti je t¥eba zajimavé
srovnat Number Piece I (Cislo I, 1961) Yoko Ono: ,Count all the words in
the book instead of reading them® (, Spo¢itej viechna slova v knize misto
toho, abys je ¢etl®) s navodem Jitiho Kolafe Sonet:

Vezmi roman

ktery neznas

odtizni hibet

odstrai paginaci

a co nejvice piehazej stranky
V tomto neporadku

knihu precti

a napi$ na ¢trnact radek

V obou se zrali nové konceptudlni uvazovani predjimajici vznik koncep-
tudlniho uméni, tak jak se v poloviné Sedesatych let etablovalo na ame-
rické vytvarné scéné napt. v dile Josepha Kosutha. M4 vsak porad lyric-
ky naboj, ktery u Yoko Ono vychdzi pravdépodobné ze zenové filosofie
a u Jitiho Koléfe z jeho basnického zaloZeni.

10 Hide-and-Seek Piece 12 Blood Piece
Hide until everybody goes home. Use your blood to paint.
Hide until everybody forgets about you. Keep painting until you faint. (a)
Hide until everybody dies. Keep painting until you die. (b)
1964 1960 Spring
[Na schovdvanou [Krev
Schovavej se, dokud vsichni neodejdou dom. Maluj svou krvi.
Schovavej se, dokud na tebe vsichni Pokrac¢uj v malovani, dokud neomdlis. (a)
nezapomenou. Pokrac¢uj v malovani, dokud nezemfes. (b)
Schovavej se, dokud vichni nezemfou. 1960 jaro]
1964]

11 Painting to See the Room
Drill a small, almost invisible, hole in the center
of the canvas and see the room through it.
1961
[Obraz k prohlizeni mistnosti
Vyvrtej uprostied platna malou, témét
neviditelnou dirku a prohlizej si skrz ni
mistnost.
1961]
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U Yoko Ono se pak objevuji texty posouvajici ¢tenate/divaka/ucastni-
ka do prostoru jeho vlastni mysli. Naptiklad v piecu Painting to Be Con-
structed in Your Head (Obraz ke zkonstruovdni v tvé hlavé) Yoko Ono ¢tenate
vyzyvd, aby si peclivé prohlédl t¥i obrazy a pak je potddné promichal ve
své hlavé. Podobny niboj ma naptiklad Sun Piece (Slunce, 1962): ,Watch
the sun until it becomes square” (,Divej se na slunce, dokud se nestane
¢tvercem®) nebo Fog Piece (Mlha, 1964): , Think of what the next person is
thinking“ (,Mysli na to, na co mysli osoba po tobé&®). Ono vynika schop-
nosti navodit snové predstavy a otevfit ¢tendfovu mysl, podobné jako
to délaji zenové kéany.13 Ve Fly Piece (Let) z roku 1963, jehoz jedinym
textem je slovo ,LET, vyzyva ¢tenate k létani. Prestoze se muze zdat,
Ze je to utopické gesto, Yoko Ono piece opakované vefejné realizovala.
V roce 1964 v Naiqua Gallery v Tokiu byli ti¢astnici vecera vyzvani, aby
kazdy svym vlastnim zpisobem létal. Tento piece Yoko Ono zopakovala
v Londyné v Jeanette Cochrane Theatre, kde vyzyvala divaky, aby p#isli
na pédium a skédkali z rizné vysokych zebtika, které tam byly za timto
ucelem piipraveny. Pfestoze fada navodu Yoko Ono je ze své podstaty
nerealizovatelnych, Ono si z okruhu Johna Cage p¥indsi jedno zdsadni
pouceni, totiz Ze ,v3e je mozné“.14 Pokud je mi zndmo, Kolaf své navody
nikdy nerealizoval. Myslim, Ze spi8e po¢ital s tim, Ze si jejich realizaci ¢te-
nafi predstavi, nez ze by je opravdu podle danych instrukci provedli. Je to
zvlastni paradox tkvici v rozdilnych intencich kazdého z autora.

P#i definici svych ndvodd pouzivd Ono na rozdil od Kolidte ponékud
uspornéjsi slovni formy, i kdyz se jen malokdy dostane na trover jedno-
slovného minimalismu George Brechta. Jiti Kolaf své ndpady vétsinou
viceslovné rozvadi a textu dava alesporni na prvni pohled strukturu ver$o-
vané basné. Pfes zna¢né rozdily v konturach kaZdodennosti, u nékterych
piect je takika mozné, aby je napsal Jiti Kolaf stejné jako Yoko Ono (jsou
to napt. navody Whisper your name to a stone. Send it to a stranger [PoSeptej
své jméno kameni. Posli je nékomu nezndmému, 1961], Go to the middle of the
Central Park Pond and drop all your jewelry [Vydej se doprostied nddrze v Cen-
tral Parku a hod tam vsechny své $perky, podzim 1965]). Podobné ladéni

13 Viz David T. DORIS, , Zen Vaudeville. A Medi(t)ation in the Margins of Fluxus*, in: Ken FRIEDMAN (ed.),
Fluxus Reader, Londyn: Wiley 1998, s. 91-136.

14 Za nejdulezitéjsi ptinos Cageovych prednasek povazoval Dick Higgins pravé navozeni dojmu, ze ,v3e je
mozné", alespori potencialné. Liz KOTZ v textu ,Post-Cagean Aesthetics and the ,Event’ Score, October,
2001, ¢. 95, s. 64, cituje z knihy Dick HIGGINS, Jefferson’s Birthday / Postface, New York: Something Else
Press 1964, s. 49.
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i ndmét maji naptiklad navod Map Piece (Mapa)15 a baseni Cesta, nebo
navod Laundry Piece (Prddlo) a Celni bdseri.

Ptes tyto nezpochybnitelné podobnosti maji obé sbirky evidentné odlis-
né vychodiska. Pomineme-li rozdilnost politickych a spole¢enskych pod-
minek, v nichZ kazda ze sbirek vznikala, uz jen fakt, ze Grapefruit sto-
ji v podstaté na pocatku umeélecké kariéry mladinké Yoko Ono a Ndvod
k upotrebeni je zavr§enim impozantniho basnického dila Jifiho Kolate,
svéd¢i o naprosto rozdilném kontextu.

Yoko Ono

V tomto roce se Yoko Ono doziva osmdesiti let. M4 za sebou dramaticky
zivot rebelujici hvézdy pohybujici se v nejavantgardnéjsich uméleckych
a hudebnich kruzich Sedesatych a sedmdesatych let, mirové aktivistky, jiz
byl p#icitdn rozpad Beatles, uspésné podnikatelky a predeviim umeélky-
né. Traduje se, Ze John Lennon o Yoko Ono prohlésil, Ze je nejzndméjsi
neznamou umeélkyni (v8ichni znaji jeji jméno, ale nikdo netusi, co déla).
Dnes jiz probéhlo nékolik retrospektivl6 jejiho dila a ve Sculpture Gar-
den Muzea moderniho uméni v New Yorku byl v roce 2010 instalovan
Wish Tree (Strom p#dni).

Na rozdil od Kolafovych prostych pomért pochazi Yoko Ono ze zadmoz-
né akultivované japonské rodiny z nejvyssich kruht. KdyZz se rodina
v roce 1952 prestéhovala do New Yorku, kde otec Yoko Ono vedl pobocku
Tokijské banky, zapsala se do renomované $koly Sarah Lawrence College
v Bronxvillu. Dospivajici Ono se postupné zacala orientovat na avantgardni

15 Map Piece [Mapa
Draw an imaginary map. Nakresli imaginarni mapu.
Put a goal mark on the map where you want to go. Vyzna¢ na mapé cil, kam chces dojit.

Go walking on an actual street according to your map.
If there is no street where it should be according to
the map, make one by putting the obstacles aside.
When you reach the goal, ask the name of the city and
give flowers to the first person you meet.

The map must be followed exactly, or the event has to
be dropped altogether.

Ask your friends to write maps.

Give your friends maps.

1962

Vydej se skute¢nou ulici podle své mapy.

Pokud tam, kde by podle mapy méla byt ulice, Zddna
ulice nebude, vytvof si ji odstranénim prekazek.

Az dosahnes cile, zeptej se na jméno mésta a dej
kvétiny prvni osobé, kterou potkas.

Musi$ se presné ridit mapou, nebo zcela upustit od
eventu.

Popros své ptétele, aby nakreslili mapy.

Dej mapy svym pratelam.

1962]

16 V roce 2009 ziskala ocenéni Golden Lion za celoZivotni prici na 53. bienale v Benatkach. Pravdépodobné

nejdulezitéjsi je retrospektiva Yes Yoko Ono, New York: Japan Society 2001.

newyorské hudebni scéné, kde se seznamila s Toshim Ichiyanagim, mla-
dym hudebnim skladatelem studujicim u Aarona Coplanda a Johna Cage.
Dostala se tak do okruhu Cageovych zak na New School of Social Re-
search, mezi néZ v té dobé patfili napt. George Brecht, Allan Kaprow, La
Monte Young nebo Dick Higgins. V roce 1956 se ke zdéseni rodiny Yoko
Ono za Toshiho Ichiyanagiho provdala, a kdyZ se rodina v roce 1957 vra-
tila do Japonska, ztstala v New Yorku. Prestoze byla vdan4, Zila stf¥idavé
s fadou umélc, v roce 1960 to byl spisovatel Michael Rumaker a poté La
Monte Young, s nimZ zacala ve svém loftu na Chamber Street organizovat
koncerty nové hudby, eventy a perfomance. V roce 1961 prezentovala Yoko
Ono svou pétihodinovou multimedialni koldz A Grapefruit in the World of
Park (Grapefruit ve svété parku) v newyorské koncertni sini Carnegie Hall.
Vroce 1962 se vratila do Japonska, kam uz pfedtim odesel jeji manzel Toshi
Ichiyanagi. Ten ji sezndmil s Anthonym Coxem, coz byl stejné jako ona zaci-
najici umélec z newyorské neoavantgardni scény. Spole¢né pak provazeli na
japonském turné Johna Cage a Davida Tudora a posléze se vzali, ptestoze
Yoko Ono byla potad vdana za Toshiho Ichiyanagiho. Rok poté, co se Yoko
Ono z manzelstvi s Coxem narodila dcera Kyoko, vysel v Tokiu Grapefruit.
Yoko Ono se vréitila do New Yorku a vrhla se do konceptudlni revoluce,
kterou spolu s dal$imi umeélci kolem Johna Cage pomdhala nastartovat.
Jak pise Lucy Lippard vnovém tvodu k reprintu kultovni knihy Sest let.
Dematerializace uméleckého objektu mezi lety 1966 a 1972, umélecké dilo se
dematerializovalo a proménilo se v ideu a akdi, a tak ,konceptudlni umeéni
poskytlo most mezi verbalnim a vizudlnim“.17 Yoko Ono byla bezesporu
jednou z umélkyil a umeélct, ktefi stdli uzrodu téchto radikdlnich zmén.
V twvodu své prednasky ,To the Wesleyan people” (,K Wesleyskym®), kterou
pronesla na Wesleyan University vlednu 1966, pise:

Myslim, Ze je mozné vidét zidli tak, jak je. Kdyz ale zidli spélite,
najednou zjistite, Ze zidle ve vasi mysli neshofela, ani nezmizela. Svét
konstrukce se zda byt nejvice konkrétni, a tedy kone¢ny. Byla jsem

z toho nervézni. Zacala jsem premyslet, jestli je to opravdu tak.18

17 Lucy LIPPARD, Six Years. The Dematerialization of the Art Object from 1966 to 1972, Berkeley: University of
California Press 1997, s. x.

18 ,I think it is possible to see a chair as it is. But when you burn the chair, you suddenly realize that the
chair in your mind did not burn or disappear. The world of construction seems to be the most tangible,
and therefore final. This made me nervous. I started to wonder if it were really so.“ Yoko ONO, ,To the
Wesleyan People®, in: Grapefruit, nestr.
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Lippard z této piednasky cituje hned na tteti strané Sesti let, pak nasledu-
je ukazka nékterych ranych piect Yoko Ono, z nichz nékteré jsou soulas-
ti knihy Grapefruit. Lippard v8ak knihu otevird odkazem na text George
Brechta ,,Chance-Imagery“ z roku 1957.19

George Brecht je bezesporu klicovou postavou tohoto ptibéhu. Vystudo-
vany chemik, drZzitel nékolika zlep$ovacich patentd, byl jednim z mala
participantt Cageovych lekci, ktery byl schopen ndsledovat ho v mate-
matickych a technickych rozborech hudby.20 Uz od konce padesatych
let psal na karticky kratké navody a vyzvy, jakési jednoslovné navody
k akcim, basné-vyzvy s jemnou, neobvyklou poetikou. Na prelomu pade-
satych a Sedesatych let se jim tikalo ,word pieces®, ,card events®, ,perfor-
mance scores”, aby se pak ustalil nizev ,event scores”.

THREE LAMP EVENTS
e on
off.
e lamp.
e off. on.

Summer, 1961.

(TRI EVENTY PRO LAMPU
e zapnuto

vypnuto.
e lampa.

e zapnuto. vypnuto.
Léto, 1961.)

Struktura, kterou Brecht systematicky rozvijel, vychazi zjednoduché
kazdodenni akce, ktera je napsanim na karti¢cku vyjmuta z reality a stdva
se rozcestnikem, ktery mtiZe byt rozvijen smérem k performanci, instala-
ci ¢i poezii realizované v prostoru mysli. Brecht se zaméfuje na obycejné
rozsvicenilampy, kapajici kohoutek, zvonéni telefonu - tyto situace, které
kazdy bézné zazivame, viak ramuje do jednoslovnych raporti. Brecht své
event scores rozesilal a rozddval zndmym, aby pak v roce 1963 publikoval

19 George BRECHT, ,Ndhoda a obraz®, in: Bohumila GROGEROVA - Josef HIRSAL (eds.), Slovo, pismo, akce,
hlas. K estetice kultury technického véku, Praha: Cs. spisovatel 1967, s. 207-233.

20 Liz Kotz upozorfiuje na Brechtovy poznamky v jeho denicich, které vysly knizné, viz KOTZ, ,Post-Cagean
Aesthetics®, s. 65-67.
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Water Yam (Vodni jam) — krabici navrzenou designerem Georgem Maciu-
nasem, v niz bylo uloZeno nékolik desitek téchto karti¢ek. Maciunas tuto
formu zapisu, pohybujici se mezi alternativnim zapisem hudby (hudba je
pro Cageovy zdky nejenom tim, co je slyset, ale prosté vsim, co se stane)
a svébytnym konceptem, pozdéji propagoval jako kli¢ovou formu hnuti
Fluxus. Bézné pouzival i model krabice, v niz vedle textd a navodi byly
i objekty, kolaze, asamblaze, grafy atd.

Jednou ze zdsadnich ideji Fluxu je, Ze vSechno muze byt hudbou. Tak to
vnimal i George Brecht, a vétsina jeho event scores je v podstaté ,extension
of music” - tedy jakymsi navodem na ,rozsifenou hudbu®.

FLUTE SOLO

o disassembling
e assembling
G. Brecht

1962

(SOLO PRO FLETNU
e rozkladani

e skladani

G. Brecht

1962)

George Brecht se necitil jako basnik, ale spise jako skladatel. Jeho event
scores byly mélokdy pred¢itany nahlas, vnimal je spi$e jako partitury. Ved-
le néj vsak pusobila i fada autord, kteti zaujimali jiné polohy a volné pre-
chazeli mezi riznymi médii.21

Na rozdil od Brechta se Yoko Ono v této dobé povazovala za basnitku, pre-
stoze fada jejich instrukci méla silné vazby k hudbé a mali¥stvi. Pro pied-
stavu, jak Siroky zabér mél okruh neoavantgardnich newyorskych umél-
ct kolem Fluxu, je instruktivni nap#iklad antologie sestavend La Monte
Youngem, publikovana spole¢né s Jacksonem Mac Lowem v roce 1963.22

21 Pojem intermediality vznikl téZ v okruhu Fluxu, jeho autorem je Dick Higgins.

22 La Monte YOUNG (ed.), An Anthology of Chance Operations, Indeterminacy, Concept Art, Anti-Art, Meaningless
Work, Natural Disasters, Stories, Poetry, Diagrams, Music, Dance Constructions, Plans of Action, Mathematics,
Compositions, by George Brecht, Claus Bremer, Earle Brown, Joseph Byrd, John Cage, David Degner, Walter De
Maria, Henry Flynt, Yoko Ono, Dick Higgins, Toshi Ichiyanagi, Terry Jennings, George Maciunas, Ray Johnson,
Jackson Mac Low, Richard Maxfield, Malka Safro, Simone Forti, Nam June Paik, Terry Riley, Diter Rot, James
Waring, Emmett Williams, Christian Wolff, La Monte Young (1963), New York: Heiner Friedrich 1970.
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Antologie graficky upravend stejné jako Vodni jam Georgem Maciunasem
pfedstavila multidisciplinarni trest, pohybujici se od neodadaistické konkrét-
ni poezie ptes ,sound poetry“, kompozice pracujici s ndhodou, az k navodim
akci. Atraktivita event scores, které z této kakofonie metod vysly bezesporu
jako nejoblibenéjsi, spociva pravé v jejich enigmatické jednoduchosti a vice-
znatnosti. Umozriuji jejich autorm elegantné prostupovat formaty raznych
typt publikovani, vystav a akci. Navic je jejich realizace efemérni a stejné jako
hudebni partitury je mozné je ,zahrat” pfed publikem, o samoté, nebo je nere-
alizovat viibec a pouze je &ist. Jejich hlavnim materidlem a nastrojem zistava
jazyk, prestoze mifi mimo néj. Snad proto se jim dostava z literdrnich kruht
minimalni pozornosti. Fluxus se pohyboval pfedevsim na poli nové hudby,
tance a vytvarného uméni. Literdrni kruhy paralelné rozvijely podobné expe-
rimenty v ramci odlisnych siti. Jak blizko si tyto dva paralelni svéty byly, je
vidét pravé na podivuhodném setkani Ndvodii k upotiebeni a Grapefruitu.

K dilu Jitiho Kolate vyslo nepfeberné mnozstvi katalogovych textt a zasvé-
cenych analyz.23 Casto je zmitiovano, Ze uz v roce 1937 Jii Kola# vystavil
mezi dal$imi surrealistickymi vytvarniky své kolaZe na chodbach Divadla
E. E Buriana v Mozarteu v Praze. Byl viak predevsim basnikem, ¢lenem
vale¢né Skupiny 42, skupiny, jeZ se programové zamé¥ila na svét, v ném? Zije-
me.24 Z tohoto programu vychazela i Kolafova vale¢nd a povalend poezie.
Kola# pochézel z prostych pomért, jeho tatinek byl pekafem, a tak se ion
vyu¢il femeslu. V jedné basni datované 10. unora ze sbirky Roky v dnech
(1946-1947) napsal:

Kolik jsem mél zaméstnani? V sedmi letech jsem zacal jako
pekatsky pomocnik, potom jsem na vydélek ¢esal ovoce, §lapal

23 Vladimir KARFIK (ed.), Pribéhy Jiriho Koldre, Praha: Gallery 1999; Karel SRP, ,Navody Jifiho Kolare®, in:
Vit HAVRANEK (ed.), Akce, slovo, pohyb, prostor. Experimenty 60. let (kat. vyst.), Praha: GHMP 1999-2000,
s. 206-223; Milada MOTLOVA (ed.), Ji# Kold¥, Praha: Odeon 1993 (kniha obsahuje zasadni texty vazici
se k dilu Jitiho Kolafe: Jind¥ich CHALUPECKY, , P¥ibéh Jifiho Kolafe®, s. 19-40; Jiti PADRTA, ,Basnik
nového védomi*, s. 65-96; Miroslav LAMAC, ,Koldtovy metamorfozy*, s. 117-143; Raoul-Jean MOULIN,
,Otazka kolaze®, s. 187-194). Astrid WINTER, Metamorphosen des Wortes. Der Medienwechsel im Schaffen
Ji#i Koldrs, Gottingen: Wallstein 2006.

24 Jindtich CHALUPECKY, , Svét, v némz zijeme", Program D 40, 1939-1940, ¢. 4, s. 88-89. Pfetisténo:
Jiti SEVCIK - Pavlina MORGANOVA - Dagmar SVATOSOVA (eds.), Ceské uméni 1938-1989. Programy,
kritické texty, dokumenty, Praha: Academia 2001, s. 35-37.
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zeli, sbiral tenisové micky, ucil se truhlafem, psal indidnky

a detektivky, byl nezaméstnanym, pfidava¢em na stavbach,
redaktorem, sluhou, flika¢em, kanaliza¢nim délnikem, poskokem,
pomadhal jsem na polich a v lese tahal kéru, truhlatil, zavoznié¢il,
nadeni¢il u bagru, betonafil, tesafil, byl jsem hlidacem, ¢i$nikem,
spisovatelem, o$etfovatelem, mladeznikem, pficmrndéval

jsem v feznictvi, v holirné, v redakcich, byl jsem kolportérem,
te¢nikem, vedl jsem tydenik, redakci nakladatelstvi a pisi
basné.25

Kolaf se hlasil k obyc¢ejnému Zivotu. Uz ve své prvni basnické sbirce vyda-
né v roce 1941 pouziva ttrzky béznych rozhovort a koldzoviteé je zac¢lenu-
je do basni. Svou neobvyklou basnickou metodu rozviji jesté radikalnéji
v povéle¢nych sbirkach, kde pouziva napt. denikové zaznamy, vypravéni
cizich osudt a rozmlouvéni se ¢tenatem. O své tehdejsi poezii proto Kolar
mluvi jako o ,autentické poezii“. Denikovou metodu Kolaf# pouzil téz ve
sbirce Prométheova jdtra,26 jiz reagoval na néstup stalinismu. Po Gnoru
1948 mohl Kolat publikovat pouze knihy pro déti jako naptiklad Jeden
den pridzdnin,27 ktery ilustroval Kamil Lhotdk, nebo Kocourkov,28 jejz
napsal spole¢né s Josefem Hirsalem. V ustrani vSak promyslel principy
poezie jako takové. MiiZeme jmenovat sbirky Mistr Sun o bdsnickém umé-
ni a Novy Epiktet,29 ale i evidentni poezii a pfedmétné basné, jez zacdinaji
vznikat na prelomu padesatych a Sedesatych let.

Od Eliotovy Pusté zemé30 nepokroéila poezie ani o centimetr —
tato véta, kterou jsem si napsal v roce 1957, byla jednou z rukavic,
kterou jsem v duchu hodil do tvafe véemu, co jsem tehdy ¢etl a co
se stale nazyvalo poezii. Jednou z vét, které mé dovedly na cestu
evidentni poezie.

25 Jiti KOLAR, Dilo Ji#iho Koldre I, Praha: Odeon 1992, s. 478.

26 Rukopis, ktery vzhledem ke svému syrovému komentafi silené doby pielomu ¢tyticatych a padesatych let
nemél zddnou 3anci na vydani, byl nalezen p#i domovni prohlidce u Véclava Cerného. Kola# kvili tomuto
dilu stravil devét mésict ve vazbé. Poprvé sbirka vysla v roce 1985 v Torontu v exilovém nakladatelstvi
Sixty-Eight Publishers: Jiti KOLAR, Prométheova jdtra, Toronto: Sixty-Eight Publishers 1985.

27 Jiti KOLAR, Jeden den prdzdnin, Praha: Orbis 1949.

28 Jiti KOLAR - Josef HIRSAL, Kocourkov, Praha: SNDK 1959.

29 Jiti KOLAR, Mistr Sun o bdsnickém umént, Praha: Cs. spisovatel 1957; idem, Novy Epiktet, Praha: Mlad4
fronta 1968.

30 Basnickou sbirku Pustd zemé (The Waste Land), utvotenou jako kolaz citata jinych basnika a utrzka textd,
prelozili ve ¢tyticatych letech Jindtich Chalupecky a Jitina Haukova: T. S. ELIOT, Pustd zemé, Praha:
Styblo 1947.
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Takto otevira Kolat sviij manifest ,,Snad nic, snad néco“,31 ktery spole¢né
s nékolika basnémi publikoval ¢tvrtého zati 1965 v Literdrnich novindch.
Evidentni poezii Kolat definuje jako poezii, ktera vylucuje psané slovo jako
nosny prvek tvoteni a dorozuméni. Kola¥ si hral, experimentoval, a hlav-
né se nebdl objevovat, z kolika neznamych vrstev je sloZen Zivot, a tedy
i poezie. Tak vznikly jeho analfabetogramy, cvokogramy, slepecké basné,
hloubkové basné, ponorné bisné, predmétné basné atd.32 V této dobé
zalind basnika Jitiho Kolate stale vice vyvazovat vytvarnik Jiri Kolar -
pfestoze Kolafova prvni samostatna vystava Depastie, konana v Manesu
na jate 1962, byla ptijimana s jistymi rozpaky.33 Zahy se vytvarnik Kola¥
stava jednim z klicovych protagonist skupiny K¥izovatka a tzv. objektiv-
nich/konstruktivnich tendenci.34

Pomineme-li Kolafovy pozdéjsi denikové zdznamy, slovniky metod a dalsi
texty, ke slovu a poezii se naposledy vratil pravé ve sbirce Ndvod k upotre-
beni. Kolét ji datuje rokem 1965, i kdyZ je zfejmé, Ze nékteré basné psal
dtive. Cast basni ze sbirky35 vysla v roce 1965 jako doplnék Kolatova
manifestu ,Snad nic, snad néco“.36 V ném Kolaf vysvétluje zrod a smy-
sl nejen ,evidentni poezie®, ale téz , destatické poezie®, jak nazyva pravé
navody. , Destatickd poezie“ se odlisuje od poezie klasické pravé tim, Ze
neni statickd. P¥ipousti ndhodu tak, jak ji ptipousti sdm Zivot. Kola¥ zmi-
fiuje svou blizkost k neoavantgardnim hnutim: ,Vim, Ze tato poezie bude
moznd nejblizsi tém, ktefi prepadaji svét vsim, co shrnujeme pod slovo
Jhappenings‘.“37 Pokud je mi zndmo, jedna se o jednu z prvnich zminek
o happeningu v ¢eském kulturnim tisku.38 Pokud chceme odpovédét na
otazku, jestli Kolat ¢erpal pti psani Ndvodu k upotiebeni inspiraci z podi-
ni spojenych s hnutim Fluxus, je potfeba nejdfive zrekonstruovat sled

31 Ji#i KOLAR, ,Snad nic, snad néco, Literdrni noviny, ro¢. 14, 1965, ¢. 36, s. 6-7. Pfetisténo: SEVCIK -
MORGANOVA - SVATOSOVA, Ceské uméni, s. 290-292.

32 Viz Jiti KOLAR, Slovnik metod. Ok#idleny osel, Praha: Gallery 1999.

33 Josef HIRSAL - Bohumila GROGEROVA, Let let, Praha: Torst 2007, s. 352.

34 Skupina Krizovatka se zformovala v roce 1963 kolem Jiiiho Kolafe, patiili do ni napt. Zdenék Sykora,
Karel Malich a Vladislav Mirvald. Teoretik Jiti Padrta, ktery se skupinou od po¢atku spolupracoval, v roce
1968 piipravil vystavu Kfizovatka a hosté / Novd citlivost (kuratoti Vlasta Cihdkova, Zdenék Felix, Miroslav
Lamac a Jiti Padrta, Praha: Manes 1968), piedstavujici proud ¢eského konstruktivniho uméni sedesatych
let v $irokém zabéru.

35 Sonet, Ndvrat, Cesta, Rty, Na rozloucenou, Dopis, Svatebni ozndment, Pocta J. P., Dotyk, byly zde publikovany
ibasné z predchozich sbirek, napt. Porovnej a Ndvod k upottebent, ale i nékolik kolazi.

36 KOLAR, ,Snad nic, snad néco®.

37 Ibid., s. 6.

38 Podle denikového zdznamu Bohumily Grégerové Kolét referoval o happeningu seslosti u manzela
Medkovych uz v roce 1958, viz HIRSAL - GROGEROVA, Let let, s. 225. Vefejné publikované ¢clanky se
vsak v ¢eském tisku zacaly objevovat az kolem poloviny §edesatych let.
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informaci, které se do ¢eského kulturniho prostoru v této dobé dostavaly
skrze Zeleznou oponu.

Fluxus v Cechich

Pomineme-li Kolatovu ojedinélou zminku o ,happenings“ v Literdrnich novi-
ndch v roce 1965, prvni komplexnéjsi studie s ndzvem ,Experimentalni umé-
ni. Happeningy, Events, De-koldZe“ byla publikovana z pera Jindficha Cha-
lupeckého az v roce 1966.39 V té dobé téz vysla jeho kniha Uméni dnes,40
v niZ se kritce vénuje vzniku hnuti Fluxus a happeningu. Pokud je mi zndmo,
pred rokem 1965 neexistovaly v ¢eském kontextu viceméné Zidné vetej-
né informace o americké neoavantgardé, byt jisté povédomi tu bezesporu
bylo.41 Dilezitou roli jako vzdy sehrély osobni kontakty. George Maciunas
se pokousel vybudovat Fluxus jako mezinarodni hnuti, vzhledem k jeho litev-
skému ptivodu je logické, Ze intenzivné podporoval kontakty mezi Vychodem
a Zapadem. Prvni kontakty ptichazely za Zeleznou oponu skrze New Music
akonkrétni poezii, jak zdokumentovala ve svém vyzkumu v souvislosti
svystavou Fluxus East42 Petra Stegman. Ta téZ popsalai prvni kontakty v Ces-
kém prostredi, kdy v roce 1964 a 1965 projeli Prahou dansti ¢lenové Fluxu,
Eric a Tony Andersenovi. Jejich navitéva méla spise soukromy raz a perfor-
mance soirée v byté Herberty Masarykové nezanechala téméf Zaddnou stopu.
Mnohem dulezZitéjsi je, Ze se Andersenovym podatilo dojet ptes Ukrajinu az
do Ruska. Zde zanechané materidly a kontakty se dostaly p¥i ndvstévé Lenin-
gradu do rukou ¢eského kritika Jind¥icha Chalupeckého. Chalupecky nevahal
a po ndvratu napsal Willemovi de Ridderovi, ktery spravoval European Mail
Order Warehouse (jakousi centrdlu Fluxu pro Evropu), zadost o zaslani vice
informaci.43 A tak se v roce 1965 dostaly materialy Fluxu nejen k Jind¥ichu

39 Jind¥ich CHALUPECKY, ,Experimentdlni uméni. Happeningy, Events, De-kolaze", Vytvarnd prdce, ro¢. 14,
1966,¢.9,s.1,7.

40 Jind¥ich CHALUPECKY, Uméni dnes, Praha: Nakladatelstvi &s. vytvarnych umélci 1966. (Fluxus a $irsi
kontext hnuti je zminén na s. 39-40, v této souvislosti se Chalupecky zmiriuje i o Kolafové ptedmétné
poezii, nikoli v8ak o destatické poezii.)

41 V roce 1964 vystoupil v Praze a v Ostravé John Cage s tane¢ni skupinou Merce Cunninghama. Viz Boris
KLEPAL, ,John Cage na cesté z Ceskoslovenska do New Yorku*, Ateliér, 2012, ¢. 25-26, s. 3.

42 Petra STEGMAN (ed.), Fluxus East. Fluxus-Netzwerke in Mittelosteuropa — Fluxus East. Fluxus Networks in
Central Eastern Europe (kat. vyst.), Berlin: Kunstlerhaus Bethanien 2007.

43 Kopie dopisu Jindticha Chalupeckého z 5. dubna 1965 je ulozena v Silverman Fluxus Collection, kterou
v soucasnosti spravuje MoMA v New Yorku. Za tuto informaci vdé¢im Petie STEGMAN, kterd uryvek
dopisu citovala v katalogu vystavy Fluxus East, s. 25.
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Chalupeckému, ale skrze Chalupeckého ik Milanu Knizakovi. Chalupecky
na oplatku zaslal informace o hnuti aktudlnich44 a jejich prvnich akcich do
Ameriky. Ty zaujaly George Maciunase natolik, Ze jmenoval Milana KniZz3-
ka reditelem Fluxus East. V roce 1965 Knizak napsal manifest ,Aktual - Zit
jinak“. Podivime-li se na nékteré jeho pasaze, je zfejmé, jak silné rezonuji
s Kolatovou poezii:

Vyuzivat kazdé situace k demonstraci, k itoku na své okoli a na sebe
samého. PouZit prosttedky s co nejptiméjsi intenzitou pisobeni.
Udinit z mnoha véednich Zivotnich situaci hru a tim je zbavovat
kte¢ovitosti a obludnosti. Pisobit kazdym gestem, slovem, ¢inem,
pohledem, vzhledem, VSIM. Prosta anonymni ¢innost. Prochazky,
obédy, vylety, hry, slavnosti, cesty tramvaji, ndkupy, rozhovory,
sporty, médni prehlidky atp. ... jen trochu jinak. Spontanni uli¢ni
ritudly. Konflikty. Konflikty véeho druhu. Konflikty, které musi
vznikat, aby mohly byt feSeny. Je lhostejné, jaké prosttedky jsou
pouZity, ale vzdy jen ty, které jsou pravé nejmaximalnéjsi. Kristus,
Karel May a p#islusnik VB mohou byt spolutviirci.45

Kolatovi i Knizakovi je spole¢na jista civilnost zakotvend v obylejném Zivoté,
nicméné maji v poloviné Sedesétych let naprosto odlisné cile. Knizik ataku-
je kazdodennost akci a touzi se vymanit z naruce uméleckého svéta, Kolar se
naopak na vytvarné scéné v této dobé zabydluje a kaZdodennost atakuje pou-
ze slovem, a i to postupné opousti ve prospéch metody koldze. Kolattv okruh
ostatné Knizaka nebral v roce 1965 prili§ vazné. Kdyz se v tomto roce redaktor
Casopisu Die Sonde pti ptipravé tematického ¢isla dotazal Bohumily Grogerové
a Josefa Hirsala, zda 1ze v ¢eském kulturnim prostredi ur¢ité fenomény oznacit
za akd, Grogerova si do deniku poznamenala: ,Mysli tim z¥ejmé happening, coz
je unds zatim pojem, zprostfedkovany jen sporadicky prostfednictvim cizich
Casopist. Sice jsme v této souvislosti zaslechli jméno Milana Knizadka, ale nic
blizstho o ném nevime."46 Teprve nasledny zajem Jindficha Chalupeckého47
a realizace festivalu Fluxu v Praze jaksi vyrovnaly pozice téchto dvou umélct.

44 Milan Knizak zalozil v roce 1964 spolu se Soriou Svecovou, Janem Trtilkem, Vitem a Janem Machem
skupinu Aktudlni uméni, na jeji ¢innost v poloviné sedeséatych let navizalo hnuti Aktual.

45 Milan KNIZAK, ,Aktual - Zit jinak®, in: SEVCIK - MORGANOVA - SVATOSOVA, Ceské uméni, s. 304.

46 HIRSAL - GROGEROVA, Let let, s. 549.

47 Jindtich CHALUPECKY, ,Uzkou cestou®, Vyitvarné uméni, ro¢. 18, 1966, ¢. 5, s. 365-370; ,Ptibéh Milana
Knizéka“ se objevil vedle , P¥ibéhu Jitiho Kolate“ v knize Jindtich CHALUPECKY, Na hranicich umén,
Mnichov: Arky¥ 1987.

48

Festival Fluxu se v Praze uskute¢nil v#ijnu 1966. Jednalo se ojakysi double
event, protoze na pozvani Jindficha Chalupeckého ptijeli do Prahy ameri¢ti cle-
nové Fluxu Dick Higgins a Alison Knowles, aby vystavili avantgardni edice a p#i
té prilezitosti performovali, a na pozvani Milana Knizaka méli ve stejném case
realizovat Fluxus festival Ben Vautier, Jeff Berner a Serge Oldenbourg. Tti vece-
ry ¢aste¢né improvizovanych vystoupeni, kterych se aktivné zacastnil i Milan
Knizak, nakonec dopadly trochu jinak, nez bylo pldnovino.48 V souvislosti
s touto udélosti se v ¢eském tisku objevila celd fada ¢lankd informujicich nejen
opodobnych aktivitich ve svété,49 ale io ceskych protagonistech.50 Pojmy
jako happening a event pfestaly byt neznamé, stejné jako konceptualni postu-
py a formy jako event scores.

Vnit¥ni zdroje

Jak uz bylo uvedeno, Kolat sbirku Ndvod k upotiebeni datuje, a tedy uzavi-
rd, rokem 1965. V z4#i 1965 - tedy tésné poté, co doslo k praniku prvnich
konkrétnich informaci o hnuti Fluxus skrze Zeleznou oponu - publikuje
nékteré basné jako doprovod manifestu ,Snad nic, snad néco” v Literdr-
nich novindch. Zdroje Koldtova vyjime¢ného poéinu je tak nutné hledat
spiSe vjeho vlastnim uméleckém zalozeni. P#i pro¢itani Kolatovy pova-
le¢né poezie velmi brzo narazime na celou fadu momentd, které je mozné
povazovat za predstupné navodd.

Koncepce Ndvodu k upottebeni ijeji grafickd podoba odkazuje ke Koléto-
vym ranym sbirkdm Dny v roce,51 ale téz k prozaické ¢asti této sbirky —
Roky v dnech, ktera vysla az v devadesatych letech v Kolafovych sebranych

48 V samizdatovém sborniku Korespondence Fluxu, vydaném v sérii ptipravované Petrem Rezkem od
sedmdesatych let (archiv VVP AVU), je publikovan ,Navrh programu pro Fluxfest v Praze 1966 od
George Maciunase. Doplnén je fadou dopistt Milanu Knizakovi, které osvétluji dalsi organizaéni pfedstavy
apozadavky. Jak je viak patrné z programu a fotodokumentace festivalu, Maciunasem navrzeny
ambiciézni program byl v prazskych provizornich podminkach dodrzen jen ¢aste¢né. Podobu festivalu,
ktery se v Praze konal 13., 14. a 17. ¥ijna 1966, zrekonstruovala Petra STEGMAN v katalogu vystavy
Fluxus East, s. 31-34, 211-214. Viz téZ detailné v knize Petra STEGMAN (ed.), , The lunatics are on the
loose...“. European Fluxus Festivals 1962-1977, Postupim: DOWN WITH ART! 2012, s. 391-414.

49 Napt.: CHALUPECKY, ,Experimentélni uméni*, s. 2; Jaroslav KORAN, ,Happening vé¢era a dnes*,

Sesity pro mladou literaturu, 1966, ¢. 4, s. 3-7; Milos HORANSKY, ,Happening a jevi$tni prostor*, Acta
scaenographica, 1966-1967, €. 6, s. 108-113; Vladimir BURDA, ,Fluxus-happening-event®, Divadlo, 1967,
€. 1,s.39-44.

50 Nap#. CHALUPECKY, ,Uzkou cestou®; Vladimir BURDA, ,Exil & utopie®, Vytvarnd prdce, ro¢. 16, 1968,
¢€.18,5.10-11.

51 Jifi KOLAR, Dny v roce. Bdsné 1946-1947, Praha: Borovy 1948.
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spisech.52 Jejich denikovy charakter, zdjem o kazdodennost a basnikav
ptimy vztah ke ¢tendti je demonstrovin nejriiznéj$imi zpusoby. Napt.
baseni z desatého cervence 1946 ze sbirky Dny v roce za¢ina:

OKRIKNI TO DITE ... ZAVRI OKNO... zastav v koupelné ... utis
radio... nedupej tolik ... vypni telefon,
Ne, nemam hlad ani Zizen, nic.

Kolaf ve svych povéle¢nych basnich zkonkrétiiuje poezii pomoci zdznami
kazdodenni feti a lidského osudu. Stejné jako v této basni ¢asto promlou-
va ptimo ke ¢tendfi a snaZi se ho aktivovat. Ve sbirce Novy Epiktet z konce
padesatych let jako by zraly basnik, jimz Kola¥ v této dobé bezesporu byl,
psal navod pro zacinajiciho basnika. Ve dvanacté basni53 naptiklad rika:

a.
Chces-li zasvétit zivot modernimu uméni
Neuvazuj ze zemfte$ hlady

Ze zniéis rodinu

Ze skon¢is na dlazbé nebo v blazinci

Poezii je bliz kdo skon¢i v bidé

Opusti zenu a déti

Je vyhnén do ulic a pfinucen do blazince nebo vézeni
Nez kdo Zije v klidu otroctvi a dostatku

A neodvazi se obétovat nic

Moderni poezie je sestrou svobody a risika

A vsechny t¥ijsou dcery vzpoury

To pfece nejsou partyje pro lokaje vafbuchtu ¢etnika nebo
opatrnika

52 Ndvod k upotfebeni ma podobu pomyslnych ,tydnt v roce®. V knize je dvaapadesét dvojic basni a koldzi,
z nichz kazda4 je pfitazena ¢islu tydne, coz nahrazuje paginaci knihy.
53 KOLAR, Novy Epiktet, s. 21.
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b.

Za¢ni svij ukol od verse

Zda se ti Ze neodpovida nekoresponduje a neraportuje?
Ze se nekfizi a nekonfrontuje?

Promluv!
Oslov!

Kolat konstantné promysli poezii jako takovou. Ve sbirce denikovych
zdznamu Roky v dnech54 je oti$tén jakysi koncept Koldtovy studie ,K pro-
blematice basnické skladby®, v némz napsal:

Za zahlavi uziji slov Jindticha Chalupeckého z doby, kdy

jsem mu poslal prvni ¢ast svych variaci: Poezie zustala daleko
za mali¥stvim, o hudbé nemluvé. Tato véta mne jesté dnes
nuti myslet na pozadavek, na nutnost, na idedl, vratit poezii
misto, které ji dal E. A. Poe, které posunul k modernimu
¢lovéku Mallarmé, které ptiblizil k vytvarnictvi Apollinaire

a které v posledni dobé zarodnili néktefi surrealisté. [...] Mam
nesmititelny odpor ke viemu vyzkougenému, slibujicimu
uspéch, zaru¢ujicimu u¢inek. Nendvidim cizi stfechu, leze mi
z krku nesmyslné doporu¢ovani o ,kuti versa®; takto se se
slovy nejedna, je to htich, ktery se msti, slova se msti, zaplat
btih, ani tradice basnik mé fe¢i nemluvi jinak, jen si véimnéte,
jaké basné se délaji ze slov, kdo mysli na vyrobu versu, nikdy
nevyrobi bisern.55

Kola¥ netinavné experimentuje a promysli dalsi moznosti poezie.

Ve sbirce experimentalni, vizualni a konkrétni poezie Y61 se Kola¥ dosta-
va na samy okraj poetické sémanti¢nosti, aby pak v nasledné sbirce Bdsné
ticha slova, pismena iinterpunkci pouzival viceméné pouze jako vizu-
alni znaky zbavené lingvistické roviny. V Y61 rozviji paralelné nékolik
metod, z nichZ z naseho pohledu je nejzajimavéjsi pouziti nejraznéjsich

54 KOLAR, Dilo, s. 467-475.
55 Ibid., s. 467-468.
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instrukci.56 Ve sbirce se napt. objevuje basen Porovnej se svymi vzpomin-
kami,57 v niz Kolaf ¢tenate vyzyva, aby porovnal své vzpominky s jeho.58
Ve sbirce Y61 najdeme nékolik dalich porovnévacich basni, ale i basen
Vyskrtni-pFidej se seznamem nadavek, v jehoz tvodu Kolaf ¢tenafe vybi-
zi: ,Slysel jsem o sobé tyto naddvky a oznaceni; vét$inou od policie a od
lidi, které jsem znal i neznal, ale také od pratel a nejbliz$ich, mnohé jsem
dokonce vyslechl z vefejné tribuny. Podskrtni, poptipadé p¥ipis, jaké jsi
o0 sobé slysel ty?“

Kolaf se k navodiim, jak sam pise, dostal v druhé poloviné padesatych let,
kdy se zabyval poezii navodii jako takovych. Cetl ndvody na konzervach
a sadcich, kuchatské recepty, technologické postupy, navody v nejriiznéj-
gich uebnicich. V této dobé napsal basen, kterd se jmenuje Ndvod k upo-
tFebeni, ta se poté dostala do ndzvu basnické sbirky, jez se v rukopisu jme-
novala Jak se vam libi.59 V této sbirce, kterd evidentné pfedchizi Kolatav
soubor destatické poezie z roku 1965, se objevuji nékteré jeji predstupné.
Naptiklad v prvni basni sbirky Abeceda osudu se objevuje vers:

56 Napt.: 57 Porovnej se svymi vzpominkami
hluboké svrasténi cela Prvniho z mych pratel prejel vlak
pomalé vyjasnéni tvare druhy utonul

sklopeni hlavy tieti se obésil
bezmocny tismév dalsi ¢ty#i udolala tuberkuléza
kychnuti osmy spadl se stromu
oddychnuti devity zustal v dole
prudky posklebek desaty v hutich
dlouhé liné zivnuti jedenacty byl popraven
lehké skytnuti dvanictého ubili
mrtvolna lhostejnost t¥inacty byl umucen
smutek étrnacty zastielen
zardéni patndacty padl
Sestndacty se zabil na motocyklu
(Opakuj rychleji. Jesté jednou rychleji. sedmnacty sko¢il z okna
Dal rychleji. Znovu, rychleji. Opét, dokud osmnadcty se zasttelil
se cela hra neslije ve dvouvtefinovy gkleb) devatendcty mél leukémii
dvacaty vysychani michy
tii slozila rakovina
¢tyfi infarkt
dva zépal plic

matce vypovédélo srdce a ledviny
a otci vSechny sily

58 Josef HIRSAL - Bohumila GROGEROVA (eds.), Experimentdlni poezie, Praha: Odeon 1967, s. 57 (basen je
zde zatazena s dataci 1958).

59 Tato sbirka vysla ve vyboru Kolafovy poezie z druhé poloviny padesatych let nazvaném Vrsovicky Ezop
(Praha: Mlada fronta 1966) pravé pod nazvem Nadvod k upotebent (dalsimi sbirkami ve vyboru byly: Cernd
Iyra, Marsyas, Pozistalost pana A., Vrsovicky Ezop a Ceskd suita). Pod ndzvem Névod k upotrebeni se sbirka
objevuje i v Kol4fové souborném dile vydaném v nakladatelstvi Odeon. Je tieba zdiraznit, Ze se jedna
0 dvé naprosto odligné sbirky se stejnym nazvem. Viz edi¢ni pozndmka Vladimira Karfika v Jiti KOLAR,
Dilo Jitiho Koldre III, Praha: Odeon 1993, s. 247.
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Kdyz rano vstanete

odfikejte jakoukoli milovanou basen
vyhledejte knihu

otevtete ji

vezméte prvni pismeno prvniho verge
a hledejte v nasledujici abecedé

Samotnd baseni Ndvod k upotFebeni60 je jakymsi ¢arodéjnickym navodem
k napséni basné. Tyto instrukce jsou vak na rozdil od destatické poezie
z pozdéjsi sbirky Ndvod k upotiebeni navodem pro realizaci mimo realitu,
tedy v prostoru poezie a vlastni imaginace. V autorské poznamce z roku
1965 Kolat zmitiuje, Ze basné ze sbirky Jak se vdm libi vznikly v reakci na

pokusy o inspiraci v lidové poezii. Tu viak Kolaf# pojima jinak nez tradi¢ni

sy

autofi. Nehled4 ji v pisnich, ale ve ,sn

60 Ndvod k upottebeni
Vezmi zlatou sosku Apollona
Hada upleteného z chrp koufe z parniku vl¢iho
maku a krkonogské stezky
Jablko nadivané vrtulkami
Jejichz pocet odpovida tvému sta#i
Slzy vyplakané chlebem a soli p#i pohibu zeny
Promisi viechno Sepotem vétru a vin
Vypravénim ryb s mra¢ny
Omalovénkami snt rostlin
Slabika#i obraznosti zvifat
K¥ikem darmo prolité krve
Modlitbami nestéstim ubijené lasky
Rozcupovanou rouskou s otiskem tvare luny
nebo slune¢nice
Myslenkami starce ktery Zil marné
Pisni ditéte zasnoubeného §ibenici
Prachem zbylym po rozbiti zvoni obétovanych
valce
Ostfim sestrouhanym z popravéich seker
Krupéjemi alkoholu settenymi se rti obéti
justi¢ni vrazdy
Samotou vézné a radosti vitézstvim opojeného
tyrana
Trikrat vic ptidej smési trnt uzld dtek octa
stfibrnych minci pokropenych drti zmrzlého
vina
Vsechno zmackej do koule
a precti o pilnoci do spanku zdi pod
bezhvézdnymi nebesy
stranku z proroka Daniela
Pak jdi a t¥ikrat bodni do kazdého domu ktery
mine$
Vyrvi z chodniku dlazdici potfisnénou slinou
Seber hrst asfaltu dalnice pokryté blitem

arich, véstbach, 12ich, mési¢nicich,

Co by se za nehet veslo seskrabej s pleti
kandelabri nitra komint kanalu rolet a lavicek
Zabal to s ostatnim do plakéitu a hod se
zavfenyma o¢ima s mostu do feky pii vychodu
slunce

Jestli ti nevylétne z tst labut pokracuj takto:
Vloz pravici do ohné

spalujiciho obraz toho jehoZ nejvic milujes
av3ak nikdy bez pamatky na matku

potom dostateéné zuhelnatélou ponof do Zerstvé
zryté pady

a cekej az se uzdravi

Nyni aniZ se ¢eho dfiv dotknes

vezmi pero

namot¢ je v mléku medu a jedu

apis

prvni zaslechnuta slova

Uslysis-li pisen ptika

tva basen vyklene

jako duha

Kdokoli podly ji precte oslepne

Ucitis-li hlas zvifete

slozis zpév ktery odzvoni krase hlasu lyry srdce
noci

a rany bubni metropole budou navzdy jen pro
strach Zizalam

Kdo z nenavistnych jej zaslechne ztrati te¢
isluch

Kdyz potkas lidské slovo

cokoli napise$ bude zatiZeno balvany pekla

a poseto ruzemi o¢istce

kazdé zrno i listek bude klicem k tajemstvi Zivota
a ¢as osud a smrt ulehnou pobliz tvych nohou...
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navodech, povérach, vypovédich, v humoru, litaniich, posklebcich atd.“61
Kolatovu pozici je mozné vnimat jako idedlni vyusténi myslenek mezi-
véle¢ného poetismu.62 Cteme-li si dnes Teigiiv prvni manifest poetismu
zroku 1924, nemtzeme se ubranit hledani souvislosti s Kola¥ovou poezii:

Ve stfedovéku se verSovaly i zdkoniky a gramaticka pravidla pro
gkolni potfebu. Tendenéni ideologické verse s ,,obsahem a déjem”
jsou poslednim pfeZitkem tohoto basnéni. Krasa poezie je bez
intenci, bez velkych frazi, bez hlubokych umysl, bez apostolatu.
Hra krasnych slov, kombinace ptedstav, predivo obrazu, a tfeba beze
slov. Je k ni tfeba svobodného a Zonglérského ducha, ktery nehodla
poezii aplikovati na racionalni poucky a infikovati ji ideologii; spise
nez filosofové a pedagogové jsou klauni, tane¢nice, akrobati a turisti
modernimi basniky. Sladkost umélosti a spontaneita citu. Sdéleni,
basen, dopis, milostny rozhovor, improvizace flimd, causerie,
fantazie a komika, vzdusn4 a lehk4 hra karet, vzpominky, bdjetna
doba, kdy se lidé sméji: tyden v barvich, svétlech a viinich.63

Kolaf patti ke skupiné tvirct, ktefi pfirozené stavéli na platformé vytvo-
tené v mezivile¢ném obdobi Devétsilem. I jeho odklon od basné slova
k evidentni poezii je mozné identifikovat jako pokus o obrazovou bésern
v intencich Teigovych, byt v novych podminkach. Pro Kolére, jak sdm zmi-
fiuje v ,,Snad nic, snad néco“, mohl tyto nové podminky vyjadfovat napti-
klad otfesny zazitek z navstévy osvétimského muzea.

Jakkoliv se mtze zdat Kolativ rozchod s psanou poezii radikalni, je nutné
si uvédomit, Ze Kola¥ hledal ptedev$im univerzilni sdéleni. Vnimal poezii
jako ekvivalent tvorby. Tyto myslenky zaznély naptiklad v druhém mani-
festu poetismu z roku 1928,64 v ném? Teige volal po nastoleni vlady ¢isté
poezie, kterd by v nestislnych formach rozvijela ptivodni smysl feckého
slova poiésis. To se pteklada jako tvorba, tedy tvarci akee, jez transformuje
svét a je zaroven jeho pokra¢ovanim.

61 Jiri KOLAR, ,Dovétek autora®, in: Vrsovicky Ezop, s. 182.

62 Karel Srp (SRP, ,Navody*, s. 206) dokonce naznacuje, ze v jistém smyslu by mohl byt Kola¥ povazovan za
pozdniho predstavitele pivodni avantgardy, nebot poprvé vystavoval uz v roce 1937 na chodbé divadla
E. F. Buriana. Pfes tuto ldkavou myslenku je viak Kolaf ¢eskymi déjinami uméni vniman jako kli¢covy
piedstavitel neoavantgardy Sedesatych let.

63 Karel TEIGE, ,Poetismus®, in: Kvétoslav CHVATIK — Zdenék PESAT (eds.), Poetismus, Praha: Odeon 1967,
s.111.

64 Karel TEIGE, ,Manifest poetismu®, ReD, ro¢. 1, 1928, ¢. 9, s. 317-376.
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Podivuhodné protnuti dila Jitiho Kolafe s experimenty newyorské neo-
avantgardy je t¥eba hledat mimo p#imé vlivy a informace pronikajici skr-
ze zeleznou oponu. Jifi Kolaf# byl blizkym p¥itelem a spolupracovnikem
Josefa Hirgala a spole¢né s nim tvrdosijné probojovaval cestu ,rozsifené
poezie®, ne ,rozsitené hudby®, jak to délali ptislusnici Fluxu. Josef Hirsal
s Bohumilou Grégerovou sledovali vznikajici hnuti nové poezie od samé-
ho pocéitku. Jak popisuje Bohumila Grogerova v textu ,Pocatky a vyvoj
konkrétni a vizudlni poezie,65 inicia¢nim momentem byla dvouhodi-
nova predndska, kterou Grogerova spoleéné s HirSalem uspotadali na
konci roku 196266 v Klubu vytvarnych umélct Manes. Tato prednagka
,O filozofii jazyka, statistické estetice a soucasném literdrnim experi-
mentu, kde vedle ukazek konkrétni poezie mluvili o teorii textd Maxe
Benseho, manifestu permutacionidlniho uméni Abrahama A. Molese,
konstelacich Eugena Gomringera abésnickych konstrukcich Helmuta
Heissenbiittela, se stala jakousi teoretickou dohrou k nékterym jiz hoto-
vym spontdnné vzniklym kreacim, jako byl naptiklad JOB-BOJ,67 ale i expe-
rimentélni basné Jiftho Kolare68 a Ladislava Novaka.69 O rok pozdéji se
dvanactého prosince 1963 konala opét v Manesu druhd pfedniska nazvana
,O poezii pfirozené aumélé®, v niz byla teorie opét doplnéna vizualnimi
a auditivnimi ukdzkami. Bezesporu se jedna o inicia¢ni aktivity, které nastar-
tovaly hnuti ¢eské vizualni a konkrétni poezie poloviny Sedesatych let.

Tato prevratnd doba hledani, prvnich kontaktl a objevil sptiznénych
nazord na Ceské i svétové scéné je zachycena v knize Let let.70 Pouzitd
metoda propojovani osobnich denikovych zaznam, subjektivnich pozo-
rovani, s reflexi déni na nejraznéjsich trovnich spole¢nosti71 je dodnes
nejautenti¢téj$im svédectvim rozvijeni tohoto hnuti a jeho vazeb na ¢es-
ké autory. Jiti Kolat byl bezesporu jednou z ustfednich osobnosti tohoto

65 Bohumila GROGEROVA, ,Potatky a vyvoj konkrétni a vizualni poezie®, in: Bdseri, obraz, gesto, zvuk.
Experimentdlni poezie 60. let (kat.vyst.), Praha: Pamatnik narodniho pisemnictvi 1997, s. 15.

66 V Manesu se v kvétnu a ¢ervnu 1962 konala prvni samostatnd vystava Kolafovych kolazi a vizualni
poezie.

67 Bohumila GROGEROVA - Josef HIRSAL, JOB-BOJ, Praha: éeskoslovensk}'f spisovatel 1968 (sbirka
vznikla v letech 1960-1962).

68 Jedna se piedevsim o sbirky vizudlni a evidentni poezie, jako byla Pocta Kazimiru Malevicovi, Y61 a Bdsné
ticha, které vznikaly v letech 1959-1961, viz Jifi KOLAR, Bdsné ticha, Praha: Cesk}'f spisovatel 1994.

69 Jednd se napiiklad o Novakovy ,preparované texty*, ale i pozdé&ji dale rozvijené Bdsné pro pohybovou
recitaci. Experimentélni poezie Ladislava Novaka byla pozdéji vydéna ve vyboru Ladislav NOVAK,
Receptdr, Praha: Concordia 1992.

70 HIRSAL - GROGEROVA, Let let.

71 Sam Ji#i Kolaf ji u¢inné pouzival ve svych basnickych poc¢inech. Denikovy charakter ma nékolik
povale¢nych sbirek (Dny v roce, Roky v dnech, Ocity svédek, Jdsajici h¥bitov a Prestupny rok).
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hnuti. Z Letu let jasné vyplyva, ze piestoze se okruh ,rozsitené poezie®
dotykal podobnych otdzek a principti tvorby jako p#islusnici ,rozsifené
hudby*, jednalo se o paralelni aktivity s omezenymi sty¢nymi body.
Okruh kolem Jittho Kolafe obnovil v souvislosti s vizualni poezii zdjem
o vztah obrazu a pisma. Teoreticky tento model v ¢eském prostredi rozvijel
Jiti Padrta. Padrta byl kuradtorem kli¢ovych vystav Sedesatych let: Konstruk-
tivni tendence, Obraz a pismo, K¥iZovatka a hosté / Novd citlivost.72 Na posled-
né jmenované vystavé se objevilo i nékolik osobnosti z okruhu ¢eské experi-
mentélni poezie, které jsou zastoupeny v antologii Experimentdlni poezie.73
Ve stejné dobé ptipravili Josef Hirsal a Bohumila Grogerovai antologii Slo-
vo, pismo, akce, hlas.74 Ta dopliiovala jakousi trilogii, jiz dale pfedstavoval
pieklad Teorie textti'75 Maxe Benseho a zminéna antologie Experimentdlni
poezie. Jednalo se o velmi precizni vybér eseji, manifestd a uméleckych
neoavantgardnich programu vznikajicich od padesatych let. V zavéru této
antologie se objevilo nékolik texti vztahujicich se k Fluxu, je to pfedevsim
Burdiv pieklad kli¢ové eseje George Brechta ,Chance-Imagery” z roku
1957 a Maciunastv graf.76 Ptes tyto souvislosti je zfejmé, Ze koteny Ces-
ké experimentalni poezie a nové citlivosti, v jejimz milieu se Kola# v Sede-
satych letech nachazel, se dotykaji téch ,fluxovych®jen velmi okrajové.
Jak uz bylo feteno vyse, sbirka Ndvod k upotfebeni vysla v roce 1969
v nakladatelstvi Dialog.77 Logicky byla vnimdna jako vyusténi Kolaro-
vych snah o proménu poezie. Jeji souvislost s hnutim Fluxus a s event
scores je tedy mozné dovozovat az zpétné. Rozsifeni povédomi o cilech
a metodach Fluxu diky Fluxfestivalu a tadé text z druhé poloviny Sede-
satych let p¥ispélo i k novému thlu pohledu na Kolafovu posledni sbirku.

72 Obraz a pismo, Praha: Galerie V. Spaly 1965; Konstruktivni tendence, Louny: Galerie B. Rejta — Roudnice
nad Labem: GVU - Jihlava: Oblastni galerie Vysociny 1966; Novi citlivost / KfiZovatka a hosté, Brno: Dim
uméni - Karlovy Vary: Oblastni galerie uméni — Praha: Manes 1968.

73 HIRSAL - GROGEROVA, Experimentdlni poezie. Josef Hirsal a Bohumila Grégerova do antologie zafadili
ceské osobnosti (Jiti Kola¥, Josef Hirsal, Bohumila Grégerova, Vaclav Havel, Ladislav Nebesky, Zdenék
Barborka, Ladislav Novak, Jind¥ich Prochazka, Emil Julis, Jiti Valoch, Eduard Ov¢acek, Milos Urbasek,
Béla Kolarova, Josef Honys) vedle téch svétovych. Ze zahrani¢nich autord se zde objevili kromé ranych
experiment Raoula Hausmanna nebo Michela Seuphora nap#. Helmut Heissenbuttel, Max Bense,
Gerhard Rithm, Franz Mon, Carlo Belloli, Gunter Falk nebo Achille Bonito Oliva. Z umélct blizkych hnuti
Fluxu zde byla publikovana pouze jedna baseri Emmetta Williamse a na pfedsadce se objevila , Spatial
Poem Nr. 2“ Chieko Shiomi.

74 HIRSAL - GROGEROVA, Slovo, pismo, akce, hlas.

75 Max BENSE, Teorie textii (1962), Praha: Odeon 1967.

76 Do antologie je zatazen i Kola#av text ,Snad nic, snad néco“.

77 Nakladatelstvi bylo navazano na ¢asopis Dialog vydavany od roku 1966 v Usti nad Labem. V ¢asopise
publikoval cely okruh protagonistt nové poezie (Vladimir Burda, Zdenék Barborka, Ladislav Nebesky,
Vaclav Havel, Josef Honys, Jindfich Prochdzka, Miroslav Kory¢an, Ladislav Novék).
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V textu z roku 1975 hovoti Jifi Padrta v souvislosti s touto sbirkou dokonce
0 ,akéni poezii“.78 Kolaf se viak dusledné pohybuje mimo akéni uméni.
Jeho cesta ven z poezie nesmétovala k performanci a happeningu, jak by se
podle jeho posledni basnické sbirky mohlo zdat, ale naopak k ¢isté vytvarné
préci na poli kolaZe. Na rozdil od Milana Knizaka, ktery v té dobé uz v Praze
realizoval nékteré své akce, nebyla tato poloha Kold¥ovu okruhu blizka.79
Pro vétsinu ptislusnikd Fluxu byla vedle cageovské myslenky, Ze vée mtze
byt hudbou, klicova pravé fyzicka akce. Ne vsichni vystupovali na jevisti
jako Yoko Ono ve slavném Cut Piece (StFihdni, 1964). Rada z nich nechavala
své akce, partitury, instrukce realizovat jiné — at uz na pédiu koncertnich
sini, experimentélnich divadel nebo v galeriich ¢i na ulici. Kolate tento druh
realizace jeho poezie v podstaté nezajimal. Newyorsky svét experimental-
nich art spaces v totalitni Praze pfelomu padesatych a sedesatych let nee-
xistoval. Akce bylo mozné realizovat bud v soukromi, nebo na ulici. Tuto
moznost v poloviné Sedesatych let v Praze vyuzival jen Milan Knizak a jeho
okruh.

Narozdil od Milana Knizéka, ktery se snazil nauc¢it svého divaka ,zit", Kola#
touzi, aby jeho ,,destaticka poezie® byla soukroma, p#istupnd a nesymbolic-
k4, zbavena jakychkoliv postrannich tmyslt. V manifestu ,,Snad nic, snad
néco” odmitd modely véeho druhu a programové vychazi ze skute¢né lid-
ského a pokud mozno ¢&istého. Ctenatem nemanipuluje, jak se to nékdy délo
v ramci vztahu umélec/divak v happenings a performancich, ale nechavd mu
naprosto svobodnou vuli: ,v3e, mimo pravodce-basné, zalezi na ¢tenaii“.80
Prestoze Jiti Kolat az do své smrti v roce 2002 systematicky dekonstruoval
vse, co mu ptislo pod ruku, at uz to byl basnicky vers, slova, znaky, obrazy,
nebo noviny, obycejné predméty atp., zachoval si zvla$tni vnitini pevnost.
Ptes kratkodobd i zcela zasadni nepochopeni svych souputnika si uchoval
vnit#ni zacilenost a neutuchajici pracovitost. I Yoko Ono byla po cely zivot
vérna jakémusi vnitinimu snivému vzdoru. Event a navody k nému byly
pro ni né¢im jako ,p¥ani“ nebo ,nadéje“.81 Do novych dobrodruzstvi se
vrhala se stejnou urputnosti jako Jiti Kolat. Jejich malé knizky se jakoby
zdzrakem potkaly ve zméti uméleckych ptistup povale¢né doby.

78 Jiti PADRTA, ,Basnik nového védomi®, in: Milada MOTLOVA (ed.), Ji# Kold#, Praha: Odeon 1993, s. 90.
79 HIRSAL - GROGEROVA, Let let, s. 549 nebo 644.

80 KOLAR, ,Snad nic, snad néco*, s. 6.

81 LIPPARD, Six Years, s. 13.
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