New Tasks for the History of Art of the Eastern Europe
in the Socialist Period

Abstract

For the past twenty years, art historians have subjected Eastern European art to intense
study. The way in which this art has been studied so far requires new impulses: From
local neo-avant-garde we should re-orient our interest towards so-called official art. If
Eastern Europe in the years 1945-1989 can be understood as a kind of lost civilization

of socialism, then the author proposes calling that civilization’s cultural production
‘socialist art’. This term should above all describe an affiliation with a particular period

in history and the specific social conditions under which this art was made, regardless of
the artist’s style or ideological beliefs. Specific topics suggested for attention are, among
others, institutional conditions of socialist art, economics of socialist art, the concept and
social background of the socialist artist and the dynamics of the various layers of socialist
art, from pro-regime to grey area to Underground.

Reworked from a presentation given at the conference ‘Situating Narratives’. Strategies of
History Writing in Eastern European Art, Institutul prezentului, Bucharest, 2—-3 November

2018
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UKOLY PRO DEJINY UMENI VYCHODNI EVROPY

DOBY SOCIALISMU
TOMAS POSPISZYL

1 Text je pfepracovanym piispévkem z konference ‘Situating
Narratives’. Strategies of History Writing in Eastern European
Art, Institutul Prezentului, Bukurest, 2.-3. listopadu 2018.

2 Pod slovnim spojenim vychodni Evropa rozumim evropské
stéty, ve kterych byly po druhé svétové valce ustaveny

tzv. lidové demokratické nebo socialistické politické rezimy,
trvajici do prelomu osmdesatych a devadesatych let. Zahrnuji
do nich i byvalou Jugoslavii a dne$ni pobaltské zemé. Mysleni

. ) ., o vychodoevropském uméni také pfedpoklada neustalou
Ponékud imperativni nazev to- konfrontaci s kulturou a politikou Sovétského svazu.

hOtO pfispévkul by mél ve Skll- 3 Napiiklad Achille Bonito OLIVA, Braco Dimitrijevic, Milano:
Edizioni Charta Srl 2009; Lukasz RONDUDA - Georg

te¢nosti znit: ,Seznam tkold, do | scHOLLHAMMER (eds.), Zofia Kulik / Przemyslaw Kwiek:

kter)’fch by se autor tOhOtO textu KwieKulik, Ziirich: JRP | Ringier 2012; Geta BRATESCU,
. e .. . . The Studio, Berlin — New York: Sternberg Press 2013;
rad pustil®. Je mi vSak soucasné | , nohe dalsi.

jasné, ze podobné Siroky zabér
témat jednotlivec nemtze zvlddnout a vyzaduje vzdjemnou spolupraci.
Apelativni tén smérem k ostatnim tedy snad ma svij smysl. Mé nasledujici
uvahy vychazeji ze skute¢nosti, ktera je tadé kolegyn a kolegti — historik
a histori¢ek uméni zabyvajicich se vychodoevropskym uménim v letech
1945-1989 - zjevna jiz delsi dobu: Dosavadni zpusob, jakym je toto umeéni
prevazné zkoumdno, potfebuje nové impulsy.2 Soucasné nechci tvrdit, Ze
zaméteni uméleckohistorického vyzkumu v oblasti vychodoevropského
uméni bylo v poslednich dvou dekdddch pomylené. Naopak. Dosahlo ne-
popiratelnych uspécha. To je vSak soucasné také diivodem, pro¢ bychom
se méli rozhliZet po novych cestich.
Poslednich dvacet let je déjinami uméni intenzivné zkoumédna prede-
v$im vychodoevropska varianta neoavantgardy. Ve vétsiné pripadt —
k nim# patii i byvalé Ceskoslovensko — bylo doslova nutné psit nové
déjiny povale¢ného uméni dané oblasti. Kdyz se podivame na knizni
produkci poslednich dvaceti let, je rozsah i kvalita nedavnych aktivit
na tomto poli ohromujici. Hlavni postavy neoavantgardniho uméni
z jednotlivych zemi vychodni Evropy dnes maji své monografické
publikace, fada z nich je v anglickém jazyce a jsou dostupné v globalni
distribu¢ni siti.3 V poslednich letech vznikla i fada p#ehledovych ¢i
tematickych knih popisujicich aspekty neoavantgardniho hnuti ve
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vybranych zemich vychodni Evropy,

nebo dokonce pokusy o nadnarodni

syntézy vybrané problematiky.4
Podobné nepopiratelné vysledky najdeme
ina poli vystavni ¢innosti, a to nejen na
domici pudé, ale i v uréujicich institucich
zapadni Evropy a Spojenych stitt. Tamni
muzea zorganizovala vystavy vybranych
osobnosti uméni vychodni Evropy i pfe-
hlidky umeéni celé geografické oblasti na-
geho zdjmu.5 Tyto aktivity jdou v logice
soucasného uméleckého svéta ruku v ruce
s uméleckym obchodem a akvizi¢ni ¢in-
nosti. Uméni povéle¢nych vychodoevrop-
skych umeélcti neoavantgardniho zaméfeni
je cenéno nejen soukromymi sbérateli se
vztahem k regionu, ale zacaly se o néj za-
jimat i velké muzejni instituce. Specialni
akvizi¢ni programy vychodoevropského
uméni mély ¢i maji muzea jako newyorské
MoMA, londynska Tate nebo parizské Cen-
tre Pompidou. Vyjimeénou sbirku vycho-
doevropského umeéni pod ndzvem Kontakt
shromazdila ve Vidni Erste Bank.

4 Naptiklad Lukasz RONDUDA - Piotr
UKLANSKI, Polish Art of the 1970s, Jelenia Gora:
Polski Western — Center for Contemporary

Art 2009. Sandor HORNYIK - Hedvig TURAI,
Art in Hungary, 1956-1980: Doublespeak and
Beyond, London: Thames and Hudson 2018.

Z tematickych ¢ syntetickych praci to jsou
naptiklad IRWIN (eds.), East Art Map, London:
Afterall 2006; Piotr PIOTROWSKI, In the Shadow
of Yalta: Art and the Avant-garde in Eastern Europe,
1945-1989, Poznan: Reaktion Books 2009; Maja
FOWKES, The Green Bloc: Neo-Avant-Garde Art
and Ecology Under Socialism, Budapest: Central
European University Press 2015. Klara KEMP-
WELCH, AntiPolitics in Central European Art,
London: I.B. Tauris 2017 a dalsi.

5 Mezi samostatnymi vystavami lze naptiklad
jmenovat: Alina Szapocznikow, New York:

MoMA 2012; Juilius Koller, Vider:: Mumok 2016;
Edward Krasiniski, Liverpool: Tate Liverpool
2016. Na prehlidku Documenta byli v poslednich
deseti letech zatazeni Andrzej Wroblewski, Jifi
Kovanda, Maria Bartuszov, Ion Grigorescu,
Béla Kolarova, KwieKulik, Mladen Stilinovic,
Tamas St. Turba, Geta Bratescu a hned
nékolikrat Sanja Ivekovi¢. Mezi vyznamné
prehledové vystavy vénované vychodni Evropé
patti napiiklad Gender Check, Viden:

Museum Moderner Kunst Stiftung Ludwig
Wien 2009; Promises of the Past, Patiz: Centre
Pompidou 2010; Ostalgia, New York: The New
Museum 2011, nebo Transmissions, New York:
MoMA 2015.

pouhy exoticky doplnék svétového vyvoje, regionalni produkt, ktery
zajimavym zpusobem dopliuje jiz vytvoreny narativ. Ze svého kon-
textu vytrzena dila jsou odsouzena hrét roli dikazu univerzalnosti
svétovych dé&jin uméni: Vychodoevropsky ,pop art” potvrzuje primat
a dominanci pop artu pochazejiciho ze svétovych kulturnich cen-
ter apod. Vedle védomého ¢i nevédomého postkolonialniho rdmce
podobny piistup znesnadiiuje vnimat specifika uméni vychodni
Evropy.6
Je ale neoavantgarda opravdu tim nejzajimavéj$im a nejdilezitéj$im, ¢im
se muze vychodni Evropa na poli globalnich déjin uméni prezentovat?
Domnivam se, Ze nikoliv. V tomto poznani mé mimo jiné utvrdila kratka
pasaz z knizec¢ky Juliana Stallabrasse Contemporary Art, A Very Short In-
troduction ze série kratkych uvoda do nejraznéjsich oblastni poznani od
(v abecednim potadi) Africké historie po The World Trade Organization
z nakladatelstvi Oxford University Press. Popisuje v ni vztah zapadniho
umeéni a uméni vychodu v obdobi tzv. studené valky, tedy obdobi padesi-
tych az osmdeséatych let:

Statem podporované oficidlni uméni kazdého z blok

bylo pfevricenym obrazem toho druhého: pokud uméni
Vychodu muselo byt konformni a reprezentovat konkrétni
ideologii, muselo pfindset jasné definovany spolecensky
uzitek, pak podporované uméni Zapadu nesmélo byt

svazano jakymbkoliv zptisobem

Jmenované vysledky jsou nepochybné dikazem tspésnosti déjin
umeéni vychodni Evropy, at uZ jsou praktikovany pt¥imo v ni, nebo
zvnéjsku. Na roviné ideové i praktické se jim podafilo prokazat sou-
vislost mezi neoavantgardou zapadni a vychodni. Projevy neoavant-
gardy vychodni Evropy lze tak bez problémi pojmout do nadregional-
nich déjin umeéni i do globédlniho uméleckého trhu. A to je podle mého
nazoru okamzik, kdy bychom méli zpozornét. Vedlej$im efektem
podobného akceptovani je totiZ otazka, v ¢em spociva jedinecnost
tohoto segmentu vychodni umeélecké produkee, o ¢em vlastné vypo-
vida a o ¢em naopak mléi. Nekritické uzivani interpreta¢nich modela
a terminologie pfevzaté ze zdpadnich déjin uméni mize nage rozpaky
jen prohloubit. Vychodoevropska neoavantgarda ¢asto pfipomina
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6 Rozsah i zaméfeni této uvahy presahuje
otazka, pro¢ se historici zabyvajici se
vychodoevropskym uménim v podobné mire
sousttedili pravé na neoavantgardu. Divodem
muiize byt zminéna nezpracovanost tohoto
tématu, ktera je pochopitelné lakava. Svou roli
ale mohla sehrat i skute¢nost, ze tento druh
uméni pfedstavoval material, o ktery nejsnaze
projevovaly zdjem zapadni umélecké instituce.
7 The state-supported high art of each bloc was
anegative image of the other: if the art of the
East had to conform to and represent a specific
ideology and have a definite social use, then
the art of the West must be apparently free

of any such direction, and attain perfect
uselessness. If the art of the East celebrated
the achievements of humanity, and particularly
of Socialist Man, then the art of the West
must focus on humanity’s limits, failures, and
cruelties. Julian STALLBRASS, Contemporary
Art, A Very Short Introduction, Oxford, UK:
Oxford University Press 2004, s. 7.

a mélo se snazit o dosazeni
perfektni neuZite¢nosti. Zatimco
umeéni Vychodu oslavovalo
vydobytky humanity, zejména
spojené se socialistickym
clovékem, soustredilo se uméni
Zapadu na limity humanismu,
jeho chyby a krutost.7

Logickym domyslenim podobné vyhra-

néného bipolarniho pohledu je, Ze bez
znalosti oficidlniho uméni Vychodu
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nemuzeme plné poznat ani uméni Zapadu, tim méné pak celek svéto-
vého uméni dané doby. Jak moc oviem vychodni uméni - a z aryvku je
jasné, ze nejde o Zapadu blizkou neoavantgardu, ale o to, co se oznacuje
terminem oficidlni uméni - viibec zname? Nepochybné daleko méné nez
neoavantgardu. Kdo jiny nez my, historici uméni zabyvajici se vychodni
Evropou, by tuto oblast méli uchopit a zpracovat? Skvéle jsme ve svété
etablovali vychodoevropskou neoavantgardu. Pojdme nyni podobnym
zpusobem nalozit s tzv. oficidlnim uménim vychodni Evropy a zkomple-
tovat tak nejen obraz povale¢ného vychodoevropského uméni, ale i umé-
ni svétového.
Prvni potiz pfitom zacind jiz s oznacenim pfedmétu naseho zajmu.
Termin oficialni umeéni je pro seriézni uméleckohistorickou aplikaci
podle mého nazoru nepouzitelny. Je totiz zjevné, ze hranice mezi
oficidlnim a neoficidlnim uménim byla velmi proménliva a prostupna,
slovo samotné nema potfebny vymezujici vyznam. Za nefunk¢ni,
alesponi pro oblast vychodni Evropy, povazuji i mozné pokusy o re-
aktualizaci nebo nové pojeti pojmu socialisticky realismus. Ten je
dnes obecné vniman jako formalni nebo dokonce eticka kategorie.
Domnivam se, Ze na nasi spole¢nou uméleckou historii je t¥eba nahli-
zet kriticky, ale bez ptedem hotového hodnotového a ideologického
predporozumeéni. Nevystacime si ani s kategoriemi formalisticky
definovanych déjin uméni. Domnivam se, Ze uZ je ¢as chovat se ke
kulturnimu dédictvi socialismu s podobnou neutralitou, s jakou
pfistupujeme k dal$im historickym epochdm minulosti. Jestlize lze
obecnou historii vychodni Evropy v letech 1945-1989 vnimat jako
jakousi zaniklou civilizaci socialismu, navrhuji jeji kulturni produkci
pojmenovat socialistickym uménim. Tento termin by mél pfedevsim
popisovat ptislusnost k danému historickému obdobi a vztahovat se
ke specifickym spolec¢enskym podminkam, se kterymi se néjak museli
vyrovnavat v§ichni tehdejsi auto#i, nehledé na styl nebo vyznavany
sveétondzor.
Nez se pustime do samotného vyzkumu socialistického uméni, je t¥eba
ujasnit si zdkladni vychodiska. Inspirovat se miZeme vyzkumem da-
ného obdobi, jak jej provadi ¢ast soucasné historické védy. V pripadé
Ceské republiky mam na mysli prace mladsi generace historiki, ktera
se zabyva zkoumanim socialistické éry, a mnohé jejich knihy mi jsou
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metodologickou inspiraci.8 Spoleénym znakem jejich ptistupu je pre-
svédceni, ze socialismus ve vychodni Evropé nelze vnimat jako vnuceny
import ze Sovétského svazu, ale cosi, co méa vnit¥ni souvislost s mist-

8 Jsou to naptiklad: Pavel KOLAR - Michal
PULLMANN, Co byla normalizace? Studie o pozdnim
socialismu, Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny

a Ustav pro studium totalitnich rezima 2016;
Matgj SPURNY, Most do budoucnosti; Laborato
socialistické modernity na severu Cech, Praha:
Karolinum 2016; Kamil CINATL - Jan MERVART -
Jaroslav NAJBERT (eds.), Podoby ceskoslovenské
normalizace, Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny

a Ustav pro studium totalitnich rezimt 2017; Jakub
RAKOSNIK — Matéj SPURNY - Jiti STAIF, Milniky
modernich Ceskych déjin. Krize konsenzu a legitimity

v letech 1848-1989, Praha: Argo 2018.

nim vyvojem. Socialismus zde vznikl
diky aktivité a souhlasu nemalé ¢asti
spole¢nosti. Pfes védomi viech jeho
negativnich stranek socialismus nelze
odbyt jako pomylenou a zpatec¢nickou
déjinnou kapitolu, ale je tfeba zamyslet
se nad jeho mistem ve vyvoji moderni
vychodoevropské spole¢nosti a socia-
lismus chépat jako jeden z jeho vysled-

ka. Pti aplikaci na uméleckohistorické
badani to znamend, Ze musime potlacit zaZitou predstavu o pfisné
diskontinuité pfedvéle¢né a povale¢né kultury, stejné tak jako mecha-
nické déleni socialistického uméni na antagonistické pély definované
momentdlnim vztahem individudlnich umélct k vladnoucimu politic-
kému rezimu. Aniz bych chtél popirat vyznam undergroundového nebo
disidentského uméni, jez stalo v opozici viéi oficidlni kultufe, je tfeba
si uvédomit, Ze jasné vyhranéné projevy tohoto druhu byly margindlni
a statisticky vyjimec¢né. Je vSak soudasné tfeba vénovat velkou pozor-
nost tématu zivota a umeélecké tvorby v politickém rezimu, se kterym
neni jedinec ztotoZnén.
Socialistické umeéni ¢ini globdlné unikatnim predevs$im spolecenské
podminky, za kterych vznikalo. Prioritnim tkolem a nutnym predpo-
kladem pro analyzu vlastni umélecké produkce by tedy mél byt vy-
zkum, popis a analyza téchto podminek. Je nutné popsat a pochopit
specifické funkce socialistického uméni. Ty vychazeji ze socialistic-
kého spolecenského usporadani a zasadné ovliviiuji vSechny aspekty
vzniku, byti i zanikdni tohoto uméni. Podoba nékterych funkci i cha-
rakter umélecké produkce navazuje na stav pred druhou svétovou
valkou, a pfedevsim na stav v dobé valky samotné: Uméni je vyznam-
nym zpusobem zestatnéno, coz ma zdsadni dopad na jeho ekonomic-
ké, ale i spolecenské fungovani. Uméni se tak stava spolecenskym
korektivem, masivné se podili na vytvareni socialistické reality,
vzniku nové spole¢nosti a socialistického ¢lovéka jako jeji zakladni
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jednotky.9 V nésledujicich bodech se stru¢né pokusim navrhnout
nékterd konkrétni témata a oblasti mozného budouciho vyzkumu:

* Proces prerodu mezivalecného 9 Prikladem oblasti, ktera k historii povale¢ného

a vale¢ného uméni v uméni uméni pfistupuje s védomim spole¢enskych
e e, o souvislosti a funkci umélecké tvorby, je historie
socialistické s dirazem na architektury. Viz naptiklad Kuba SNOPEK,
historickou kontinuitu a vztah Belyayevo Forever; A Soviet Microrayon on its Way to
. the UNESCO List, Berlin: DOM Publishers 2015;
k moderne.lo nebo Hubert GUZIK (ed.), Bydlet spolu; kolektivni
e Institucionalni podminky domy v Ceskych zemich a Evropé ve 20. stoleti,

ikessdkds . . Revnice: Arbor vitae 2017.
socialistickeno umeni: 10 V ¢eském prostiedi jiz existuje zaklad vyzkumu

organizace, Spolky’ ékoly’ shrnuty v knize Hana ROUSOVA (ed.), Konec
lare Tl e o ., | Avantgardy?, Revnice: Arbor vitae 2011. Jeji tézisté
galerne. ZPUSO Jejc fungovanl viak nespotivalo v uméni socialistické doby, pouze

mezi Stétem, uméleckou v jeho historickych pfedpokladech.

komunitou a publikem.
o Ekonomika socialistického uméni. Jakym druhem
komodity se uméni stalo. Statem zaméstnavani umélci
a stat coby monopolni zadavatel uméni.
o Pojeti socialistického umélce: Vztah individualismu
a kolektivismu. Mytologie socialistického umélce.
e Sociélni pozadi socialistickych umélcu. Z jakého t¥idniho
a kulturniho prosttedi pochazeli? Jaké spole¢enské misto
v tehdejsi dobé zaujimali? Autonomie a heteronomie umeéni.
o Genderové aspekty socialistického uméni. Emancipace
a promeény hierarchie socialistické kultury.
e Otdzka publika. Kdo byl pfijemcem socialistického uméni
a jak na néj reagoval/nereagoval?
e Politi¢nost a stranickost socialistického uméni. Mytus
nebo realita? Uméni jako osvéta a spolecensky korektiv.
e Dynamika jednotlivych vrstev socialistického uméni
od nekriticky prorezimniho pfes $edou z6nu az
k vyhranénému undergroundu.
o Vyzkum neoavantgardy nikoliv ve vztahu k jejim zdpadnim
protéjskim, ale virdi lokdlnimu socialistickému uméni.
o Vztah lokédlnich uméleckych scén socialistického uméni.
Socialisticky internacionalismus v kultute a vztah
k uméni Zapadu.
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o Fungovani kritiky a teorie uméni v socialismu. Vztah
socialistického uméni k historii a kulturnimu dédictvi.

o Ptipadové studie umélct, kteti ¢ast zivota prozili na
Vychodé a ¢ast na Zapadeé (Szapocznikow, Kabakov,
Abramovi¢, St.Auby, Wodiczko, Richter).

o Jugoslavie jako zvl4stni pfipad socialismu
a socialistického uméni. Misto mezi Vychodem
a Zapadem.

e Vztah vysokého a nizkého, masova kultura za socialismu.
Globalizace informacénich toku a jejich efekt.

e Rozklad a zanik socialistického uméni.

P#i pohledu na nabidnuty seznam témat je zjevné, Ze jejich vyzkum na
riiznych mistech a v raznych rovinich jiz ddvno probiha.11 Jako uz
nékolikrat v historii, cestu historikiim uméni ukazuji i praxe nékterych
vytvarnych umélct.12 Zatim vsak podle mého nazoru chybi védomi
sirsich souvislosti téchto vyzkumu. To se mtze utvotit jen na zakladé
spole¢nych mezinirodnich konferenci a kolokvii, prostfednictvim nad-
narodnich vystav, publikovanim ¢ldnkd a knih s moznosti globalniho
dopadu. Jinymi slovy: komunikaé¢ni kanaly, které jsme se naudili vyu-
zivat pti vyzkumech neoavantgardy, nyni musime naplnit docela jinym
obsahem. Zfejmé bude zpocatku ponékud matouci a méné pr¥istupny nez

11 Zatim se jedna ptedevsim o dil¢i projekty jednotlived ¢ instituci, namatkou jmenujme badatelky
Emese Kurti, Ksenii Nouril, Susan Reid a mnoho, mnoho dalsich, nebo aktivity Kassék Muzea

v Budapesti ¢i Kunstarchiv Beeskow. Z novéjsich publikaci k tématu chci upozornit naptiklad na Ortrud
WESTHEIDER (ed.), Behind the Mask: Artists in the GDR, Miinchen: Prestel 2017; Simona VIDMAR (ed.),
Heroes We Love; Ideology, Identity and Socialist Art in the New Europe, Maribor: UGM Maribor Art Gallery
2017; Cristina CUEVAS-WOLF - Isotta POGGI (eds.), Promote, Tolerate, Ban: Art and Culture in Cold

War Hungary, Los Angeles: Getty Publications 2018. MZeme také pfipomenout nedavny zajem o dilo
sovétského teoretika uméni Michaila Lif$ice, iniciovany moskevskou Galerii Garage. Zfejmé nejdale je
vyzkum socialistické uméni v Némecku, kde periodicky propukaji publicistické i akademické debaty o tzv.
oumeéni NDR®, ¢asto iniciované vystavami (nap¥. Kunst in der DDR, Neuen Nationalgalerie, Staatliche
Museen zu Berlin, 2003, nebo novéjsi Focus Albertinum: East German Painting and Sculpture, Drazdany
2017). Prikladem inspirativniho sociologického vyzkumu vychodonémeckého uméni a jeho instituci jsou
prace Karl-Siegbert Rehberga z Technické univerzity v Drazdanech.

12 Projekty zkoumajici socialistické uméni se ve vychodni Evropé objevuji jiz del$i dobu a je zajimavé, ze
na sebe neztidka berou podobu para-uméleckohistorického badani, nebo se prezentuji jako vyzkumné
instituce. Umélci zfejmé pocituji nedostatek oficidlni reflexe danych témat. Patfi mezi né naptiklad
litevsky umélec Deimantas Narkevicius, madarskd umélecka skupina Little Warsaw, mystifika¢ni
organizace Museum of American Art in Berlin, v Ceské republice pak autofi jako Zbynék Baladran, Pavel
Karous, Alzbéta Bacikova, Pavel Sterec a mnoho dalsich.
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