Czechoslovak Experience as a Starting Point.
Feminist Art in the Period of State Socialism

Abstract

In this article, the author formulates the category of feminist art in Czechoslovakia from
the 1960s to the 1980s. She shows specific forms and contexts in which the artworks origi-
nated, based on the political, cultural-social and material situation, and defines female art-
ists as active subjects that critically approached gender discourses in the period of state
socialism. The article takes a critical approach to the post-socialist theoretical and artistic
discourse and its relation to feminism and the position of female artists on the pre-1989
art scene.
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CESKOSLOVENSKA ZKUSENOST JAKO
VYCHODISKO. FEMINISTICKE UMENI V OBDOBI
STATNIHO SOCIALISMU

MARIANNA PLACAKOVA

Psani dé&jin povale¢ného uméni vzniklého na tizemi byvalych socialistickych
statd je z velké ¢4sti spojeno s otdzkou ustanoveni jejich narativu ve vztahu
k zapadnimu kdnonu uméni. Polsky historik uméni Piotr Piotrowski, ktery
se této problematice dlouhodobé vénoval, upfednostrioval misto rozsiteni
jiz existujicich kategorii zdpadniho kdnonu o dalsi obdobné ptiklady ze so-
cialistickych zemi naopak jeho dekonstrukeci. Ta méla podle néj probihat na
zdkladé interpretace uméni v kontextu nejen dobové ideologie (marxismu-
-leninismu), kterou mély socialistické staty spole¢nou, ale i na bazi rozdil-
nych kulturnich politik jednotlivych socialistickych reZima.1

V ¢eskych déjinach uméni je nejzndméjsim pokusem o ,horizontalni
dé&jiny uméni“ kniha Tomase Pospiszyla Srovndvaci studie. Jejim cilem byla
komparace uméleckych dél vzniklych v povale¢nych liberdlnich demokra-
ciich a socialistickych stitech na zakladé zdanlivé podobnosti formy.2 Ci-
lem tohoto ¢lanku je naopak ukazat ¢eskoslovenskou povéle¢nou umélec-
kou produkci v kontextu dobovych politik a uméleckych praxi nehledé na
komparaci vytvarnych forem se Zapadem a nové tak definovat kategorii
feministického uméni v obdobi statniho socialismu. V ¢lanku zasazuji své
zavéry do kontextu historického i sou¢asného vyzkumu této problemati-
ky a vyrovnivam se v ném s argumenty dokladajicimi neexistenci femi-
nistického uméni v té dobé. Nejdtive pfedstavuji dosavadni mezinarodni
vyzkum k otdzce feministického uméni v obdobi statniho socialismu, dale
se zabyvam ¢eskym postsocialistickym diskurzem ve vztahu k jeho ter-
minologii, teoretickym konceptiim a interpretaci postaveni Zen na umé-
lecké scéné pred rokem 1989. Zkoumané texty se pokousim historizovat
a ukézat je jako vysledek dobovych diskurz. Na zavér ¢lanku rdmcové
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definuji specifika dobové ¢eskoslovenské teorie a umélecké praxe vytvar-
nych umélkyr.

Historicky kontext
Pocatek feministického umeéni je tradi¢né datovan na prelom Sedeséitych
a sedmdesatych let dvacatého stoleti jako soucast druhé viny feminismu,
jednoho z hlavnich emancipaé¢nich hnuti té doby.3 Feministické projevy
jsou sice historiky uméni nachazeny i v pfedchazejicich etapach a oznaco-
vany za protofeministické,4 zrod feministického umeéni ve vlastnim slova
smyslu je vSak obecné kladen pravé na prelom Sedesatych a sedmdesétych
let (pro toto obdobi se také nékdy pouziva termin prvni vlna feministic-
kého umeéni). Tehdy, s nové se ustanovujici genderovou problematikou,
se zacaly na vytvarné scéné klast otazky po podstaté uméleckého vzdéls-
vani, statusu umélkyné, zastoupeni umélkyn na skupinovych vystavach,
v galeriich, ¢ po podstaté psani déjin uméni obecné. Formu i témata teh-
dejsiho feministického umeéni ovliviiovaly diskuse v ramci feministickych
kolektivl (tzv. consciousness-raising groups), nové vzniklych feministic-
kych vytvarnych instituci i dobové feministické teorie.

Od zacatku devadesétych let se tato uméleckd praxe spojena s aktivis-
tickou agendou zacala historizovat a zacaly se psat déjiny feministického

3 V ustalené periodizaci feministického hnuti se pojem prvni vlna vztahuje na obdobi od Francouzské
revoluce do tticatych let dvacatého stoleti, pojem druhd vlna se vaZze na hnuti znovu ozivené na Zapadé
na konci Sedesatych let. Jako tieti vinu odborny diskurz oznacuje obdobi od devadesatych let dvacatého
stoleti.

4 Napt. flordlni malby Georgie O’Keefe z piedvéle¢né doby a objekty Louise Nevelson z padesatych let
byly dobové chapéany jako rané ptiklady vaginalni ikonografie [female imagery]. Srov. Barbara ROSE,
,Vaginal Iconology* (1974), in: Hilary ROBINSON (ed.), Feminism-Art-Theory. An Anthology 1968-2000,
Oxford: Blackwell Publishers 2001, s. 575-577.

5 Norma BROUDE - Mary D. GARRARD, The Power of Feminist Art: The American Movement of the 1970s,
New York: H. N. Abrams 1994; Whitney CHADWICK, Women, Art and Society, Londyn: Thames & Hudson
1996; Diana BURGESS FULLER - Daniela SALVIONI (eds.), Art, Women, California 1950-2000: Parallels
and Intersections, Berkeley-Los Angeles: University of California Press 2002.

6 Charlotta KOTIK, ,Post-Totalitarian Art: Eastern and Central Europe®, in: Maura REILLY - Linda
NOCHLIN (eds.), Global Feminisms: New Directions in Contemporary Art (kat. vystavy), NYC: Brooklyn
Museum 2007, s. 153.

7 Napt. re.act.feminism — performance art of the 1960s and 70s today, 2009; re.act.feminism #2

- a performing archive, 2011-2014; Feministische Avantgarde der 1970er Jahre, Videti: MUMOK 2017.

8 Kromé zminénych mezinarodnich vystav byly ¢eskoslovenské umélkyné v kontextu genderové
perspektivy zastoupeny na vystavach: Cutting Realities. Gender Strategies in Art (New York: Austrian
Cultural Forum 2008); elles@centrepompidou (Patiz: Centre Pompidou 2009); Medea muckt auf (Drazdany:
Albertinum 2019).

9 Teoreticky ramec projektu byl popsan tak, Ze se jedna o vystavu, kterd se ,zaméfuje na gender v uméni
a v socialni historii vychodni a jihovychodni Evropy*“. Srov. Edelbert KOB - Rainer FUCHS, ,Checking
Gender and Verifying History*, in: Bojana PEJIC (ed.), Gender Check, Femininity and Masculinity in the Art
of Eastern Europe (kat. vystavy), Kolin nad Rynem: Walther Kénig 2010, s. 7.

uméni, které byly zaméteny prevazné na angloamerické prosttedi.5 O de-
kadu pozdéji, jiz v souvislosti s mainstreamovym rozsitenim postkolo-
nidlni kritiky, vznikaly projekty, které se snazily narativ amerického,
heterosexudlniho, bilého feminismu obohatit o dalsi geografické oblasti,
rasové, spolecenské a sexudlni skupiny (napt. WACK! Art and the Feminist
Revolution, LA: Museum of Contemporary Art 2007; Global Feminisms:
New Directions in Contemporary Art, NYC: Brooklyn Museum 2007). Tyto
projekty ale ¢asto navzdory globélni rétorice vychazely z jedné interpre-
ta¢ni perspektivy, spojené se situaci ve Spojenych statech americkych,
a zastoupeni umélkyn z vychodni a stfedni Evropy v nich pusobilo spise
jako formalni napli afirmativniho programu.

Tuto pozici lze nalézt v textu Charlotty Kotik pro katalog Global Femi-
nisms, v ném? deklarovala neexistenci feministického uméni v socialistic-
kém Ceskoslovensku. Jako argumentaéni diivody uvadéla, ze tvorba poli-
ticky angazovaného uméni byla pro mistni umélce zdiskreditovan4 statni
propagandou a Ze se Ceskoslovenské umélkyné tvofici v obdobi pted ro-
kem 1989 jako feministky po roce 1989 neidentifikovaly.6 Toto rdmovi-
ni feministického umeéni vzniklého v povale¢nych socialistickych statech
komparaci se zdpadnim kdnonem je mozné nalézt i v dalgich projektech
z minulych let.7 Jednd se vétsinou o nékolik malo umélky, z nichz né-
které byly jesté béhem stitniho socialismu v kontaktu se zdpadnim umé-
leckym svétem a jejichZ tvorba zaroven nejvice odpovida podobé zdpad-
niho feministického umeéni (co se tyce sttedni Evropy, jde vétdinou o Ewu
Partum a Natalii LL z Polska, Déru Maurer a Orshi Drozdik z Madarska
a Janu Zelibskou z Ceskoslovenska).8

Vroce 2009 probéhla ve videriském mumoku vystava Gender Check: Fe-
mininity and Masculinity in the Art of Eastern Europe, ktera byla vysledkem
rozsahlého projektu, na némz se podilelo pfes dvacet historikl a histori-
¢ek uméni z jednotlivych postsocialistickych zemi. Jeho cilem bylo zma-
povat uméni souvisejici s genderovou problematikou, jez vzniklo v obdobi
statniho socialismu a transformace devadesatych let. Uméleckd produkce
(post)socialistickych zemi zde byla poprvé ve velkém métitku interpre-
tovana genderovou perspektivou.9 Navzdory snaze o popsani specifické
zkugenosti a pfibéhu umeéni vychodni Evropy a cili poptit univerzalistické
kategorie vepsané v tradi¢nim uvaZzovani a psani déjin uméni se mnohym
historickdm a historikim uméni nepodatilo z téchto kategorii vymanit.
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V protikladu k vlastni rétorice na teoretické urovni tak konkrétni empiric-
ky material nadale interpretovali ,,zapadni® perspektivou.

Na feministické uméni vzniklé v socialistickych zemich byly v téch-
to sebekoloniza¢nich interpretacich aplikovany kategorie kontextualné
svazané se zapadni produkci. Skrze nékolik mélo ptiklad feministické-
ho uméni jako by se zaroveri demonstrovalo, Ze povale¢na historie umé-
ni vychodni Evropy je ve srovnani se zapadnim kidnonem nedostate¢na
a dopliiuje jen o par vyjimek jeho linedrni vyvoj. Ani Martina Pachmano-
v4, ktera se na projektu podilela za ¢eskou stranu, se nevyhnula tomuto
schématu. Sice na jedné strané upozornila na tskali interpretace uméni
socialistickych zemi zdpadni perspektivou, nicméné ziroven v pripadé di-
la Natalie LL poznamenala, Ze vztah této autorky k feminismu (mysleno
k ,zdpadnimu” feminismu) byl spiSe ,povrchni a ndhodny“.10

V duchu narativu politické transformace devadesatych let zdroven
Pachmanova odmitla p¥inos statniho socialismu k emancipaci Zen a psa-
la, Ze se jedna o mytus uspésné $iteny socialistickou statni propagandou,
prezivajici ve spole¢nosti az do let devadesatych.11 V interpretaci fe-
ministického uméni pred rokem 1989 se tak nachézela v ponékud v pa-
radoxni pozici, kdy nejprve vyjmenovala divody, pro¢ zde feministické
uméni nemohlo existovat (nedostatek informaci a dialogu se Zapadem,
deficit zenské solidarity a kolektivnich akci, spole¢ny boj umélct a umél-
kyn na ,neoficialni“ scéné proti tehdejsimu rezimu, ptezivajici monopol
modernistické tradice, dominantni koncept umeéni jako transcendentni

10 Martina PACHMANOVA, ,In? Out? In Between? Some Notes on the Invisibility of a Nascent Eastern
European Feminist and Gender Discourse in Contemporary Art Theory®, in: Bojana PEJIC (ed.), Gender
Check: A Reader. Art and Theory in Eastern Europe, Kolin nad Rynem: Walther Konig 2010, s. 48.

11 ,Nic vsak ve skute¢nosti nebylo vice vzdaleno realité” (co se ty¢e dosazeni genderové rovnopravnosti
za statniho socialismu - pozn. aut.). Ibid. s. 39.

12 Podobnou argumentaci Ize najit i u madarské histori¢ky uméni Edit Andras. Srov. Edit ANDRAS,
,Gender Minefield: The Heritage of the Past, Attitudes to Feminism in Eastern Europe®, n.paradoxa
online, ro¢. 2,1999, ¢. 11, s. 4-9.

13 Bojana PEJIC, ,Eppur si muove! Introduction, in: taz (ed.), Gender Check, s. 21.

14 Beata HOCK, Gendered Artistic Positions and Social Voices. Politics, Cinema, and the Visual Arts in State-
Socialist and Post-Socialist Hungary, Stuttgart: Franz Steiner 2013, s. 34.

15 Hana HAVELKOVA - Libora OATES-INDRUCHOVA, The Politics of Gender Culture Under State
Socialism. An Expropriated Voice, London, NY: Routledge 2014; Hana HAVELKOVA - Libora OATES-
INDRUCHOVA, Vyvlastnény hlas. Promény genderové kultury ceské spolecnosti 1948-1989, Praha:

SLON 2015.

16 Libora OATES-INDRUCHOVA, ,Unraveling a Tradition, or Spinning a Myth?: Gender Critique in
Czech Society and Culture®, Slavic Review, ro¢. 75, 2016, ¢. 4, s. 919-943.

17 Petra HANAKOVA, , Feministicky styl v ceskoslovenské kinematografii: Zensky rukopis filma Véry
Chytilové a Ester Krumbachové”, in: HAVELKOVA ~ OATES-INDRUCHOVA, Vyvlastnény hlas,
s.427-454.

18 Libora OATES-INDRUCHOVA, ,Rekni, kde ty traktoristky jsou? Kulturni reprezentace genderu

v pozdnim socialismu®, in: HAVELKOVA — OATES-INDRUCHOVA, Vyvlastnény hlas, s. 397.

kategorie distancujici se od Zivota a od socialnich a psychologickych pro-
cesl, sexismus a misogynie socialistické spole¢nosti), a vzapéti v témze
textu konstatovala, Ze se zde presto néjaké ptiklady vyskytovaly (Alina
Szapocznikow, Jana Zelibska, Sanja Ivekovi¢). Tento druh interpretace
ale nebyl ojedinély.12 Existence feministického uméni v obdobi statniho
socialismu jako né¢eho ,,zazra¢ného®, bez moznosti logického vysvétleni,
najdeme i v textu Bojany Peji¢, hlavni kuratorky projektu: ,Jeden by se
divil, jak se mohla umélkyné Zijici béhem statniho socialismu stit femi-
nistkou, aniZ by méla zkugenost s feminismem jako socialni akci.“13

Od projektu Gender Check v roce 2009 jiz vznikly dalsi interpretace,
které se snazily kategorii feministického uméni vzniklého béhem stat-
niho socialismu vice konceptualizovat a zasadit do dobového mistniho,
politického, socidlniho, kulturniho a materidlniho kontextu. P¥ikladem
muze byt prace Beaty Hock o madarském feministickém uméni,14 v niz
vychézela z kritiky vy$e zminénych komparacnich interpretaci, jez byly
zalozené na predpokladu, Ze Zeny v socialistickych zemich mély sdilet se
svymi ,sestrami” v liberdlnich demokraciich stejné zajmy a stejné je i for-
mulovat ve vyrazovych formdch své umélecké produkce. Tento argument
vychézel z predstavy, Ze existuje jedna obecna feministicka identita, kterd
neni ovlivnéna politickymi ani kulturnimi podminkami, v nichz se jed-
notlivé Zeny nachézeji.

Z kontextu politicko-spole¢enské situace a genderového #adu socia-
listického Ceskoslovenska vysel p#i interpretaci ¢eskoslovenského pova-
le¢ného umeéni kolektiv autorek a autort projektu Vyvlastnény hlas.15
Sociolozka genderu Libora Oates-Indruchova oznacila nékteré priklady
z ,normaliza¢ni“ populdrni literatury za genderovou kritiku, snazici se
zpochybnit tradi¢ni genderové role, vazané k biologickému pohlavi, a za-
roven roz$ifit fadu genderovych diskurzii, ptritomnych ve spole¢nosti
pozdniho socialismu.16 Oznacit tyto jevy jako feministické vsak Oates-
-Indruchova povazuje za problematické a sama pouziva termin ,protofe-
minismus®, kterym se vymezuje vadi studii filmové teoreticky Petry Ha-
nakové ze stejného projektu, analyzujici filmy rezisérek Véry Chytilové
a Ester Krumbachové a pouzivajici pojem ,latentni feminismus“.17 Podle
Oates-Indruchové pojem latence naznacuje, Ze jsou potieba ,vhodné pod-
minky, aby se ,spici’ nebo ,nevyvinuty’ jev probudil, zatimco protoforma
se mize, ale nemusi déle vyvijet“.18
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Ackoli zmitiované interpretace budovaly jiz specificky narativ, zaloze-
ny na Ceskoslovenské zkusenosti, zmitlované terminy svymi ptivlastky
odpovidaly spise lokdlnimu pod¥izeni hlavni linii zdpadniho feministic-
kého kanonu. V kontextu vytvarného uméni pouzila termin ,protofe-
minismus” historicka uméni Jana Gerzova jiz v roce 2001 v souvislosti
s tvorbou Jany Zelibské a Klary Bo¢kayové.19 Jako ,latentni feminismus®
interpretovala tvorbu Jany Zelibské Zora Rusinova v roce 2003.20 Pouzi-
ti této terminologie vychazi z perspektivy, v niZ se to ,pravé” feministické
uméni (bez ptivlastku) objevilo aZ v devadesatych letech, kdy byly mistni
umélkyné jiz pouceny o zadpadnim déni a mohly se pohybovat v zépadnim
feministickém diskurzu.

Oproti témto interpretacim oznacuji v tomto ¢lanku ¢ast vytvarné
produkce umélkyn v povale¢ném Ceskoslovensku univerzalnim termi-
nem feministické uméni. Jeho rdmec chapu jako praxi umélkyn, jak
Lvyjednavat svou partikuldrni pozici“21 v dobové ¢eskoslovenské spo-
le¢nosti a na tehdej$i umélecké scéné. Tato obecna definice umoznuje
interpretovat uméleckou praxi jako feministickou v jednotlivych spo-
le¢nostech s riznymi druhy a mirou kriti¢nosti a specifi¢nosti témat
spojenych s genderovymi aspekty Zivota Zen. V tomto ptipadé vycha-
zim ze specifické situace v obdobi statniho socialismu, kdy byla otazka
genderové rovnosti jednou z hlavnich agend oficidlni politiky socia-
listického statu. Mym cilem je ukazat, Ze ackoli doslo béhem statniho
socialismu k ,vyvlastnéni® agendy Zenského hnuti (viz projekt Vyvlast-
nény hlas), nejednalo se v ptipadé umélkyn o pasivni subjekty ovlada-
né statni genderovou politikou. Snazim se tak pfedstavit platformu

19 Jana GERZOVA, ,Art and the Question of Gender in Slovakia®, n.paradoxa, ro¢. 4, 2001, ¢. 8, s. 74-82.
20 Zora RUSINOVA, , The Totalitarian Period and Latent Feminism® (2003), in: PEJIC, Gender Check,

s. 145-150.

21 Srov. Griselda POLLOCK - Rozsika PARKER, Old Mistresses, Women, Art, and Ideology, New York:

I. B. Tauris 2013, s. XXX. S touto definici pracuje mezi jinymi i Beata Hock ve zminéné knize Gendered
Artistic Position and Social Voices.

22 Marianna PLACAKOVA - Eva SKOPALOVA, ,Zeny vystavujici, zeny vystavené. Oficialni vystavni
politika v obdobi tzv. normalizace*, Sesit pro uméni, teorii a pFibuzné zény, ro¢. 19, 2019, ¢&. 26, s. 86-118.
23 Napt. Kristen GHODSEE, , Pressuring the Politburo: The Committee of the Bulgarian

Women’s Movement and State Socialist Feminism®, Slavic Review, ro¢. 73, 2014, ¢. 3, s. 538-562.

24 OATES-INDRUCHOVA, Unraveling a Tradition, s. 919-943.

25 ,Z4dné zenské uméni neexistuje”, Vytvarné uméni, ro¢. 17, 1993, ¢. 1; ,Zeny v uméni*, Labyrint Revue,
ro¢. 7,1997, €. 1-2.

26 V galerii Rudolfinum byla naptiklad béhem devadesatych let pfedstavena tvorba feministickych
umélkyn Kiki Smith, Louise Bourgeois, Cindy Sherman a Nan Goldin. Srov. https://galerierudolfinum.cz/
cs/category/archiv-vystav/ (cit. 13. 11. 2019).

27 Kolumbovo vejce, Praha: Galerie Behémot 1992; Zenské domovy, Praha: Vystavni sifi PKC 1992;
Ndhubek, Praha: Galerie Jaroslava Fragnera 1994.

umeéni jako jednu z oblasti, kde dochéazelo ke kritickym projevam ,zen-
skych hlasa®

Ackoli oficidlni vizudlni reprezentace Zen nabouravala (pfedevsim v pa-
desatych letech) predstavy o tradi¢nim genderovém ¥adu a mohla v sobé
obsahovat ur¢ity emancipaé¢ni potencial (stejné jako naptiklad dobové po-
Cetné oficidlni skupinové vystavy Zen, propagujici ur¢itou genderovou agen-
du)22, nevychazim v tomto pfipadé z koncept tzv. stitniho feminismu.23
Volim uzsi perspektivu a jako feministickou zde oznacuji tvorbu umélkyn
pouze z ,neoficidlni scény®, které se ve své tvorbé vymezovaly vici skale
genderovych diskurz{, mezi néz pattila i dobova genderovi politika.

Casové tuto produkci vymezuji od poloviny edesatych let do roku
1989. Pocétek této datace je ddn naristem experimentalnéji orientova-
né umeélecké tvorby jako vysledku uvolfiovani pomért v kulturni politice.
Dal$im dvodem pro zvoleni této datace je i masivni nartst po¢tu umél-
ky1i pohybujicich se na vytvarné scéné v prubéhu $edesatych let, jelikoz
sejednalo o prvni silné generace Zen, které vystudovaly na vysokych umé-
leckych skolach po roce 1945. V protikladu k zdvérim Oates-Indruchové,
podle niz se genderova kritika béhem ,normalizace” pfesunula z ,,vysoké“
do popularni literatury,24 bych v ptipadé vytvarnych projevi umélkyn
spojenych s ,neoficidlni scénou” mluvila o kontinuu mezi §edesatymi léty
a ,normalizaci®.

Cesky postsocialisticky diskurz a terminologie

S pocatkem devadesétych let se po ¢tyticetiletém obdobi statniho socialis-
mu, kdy byl oficidlni vytvarnou scénou ,,zdpadni® feminismus odsuzovin
jako ,dekadentni ideologie” a s jistymi vyjimkami se nestal predmétem
zajmu ani scény ,neoficidlni®, byl ¢esky vytvarny svét opét vystaven re-
cepci zapadniho feministického diskurzu. Tvorba zahrani¢nich umélkyn
byla pfedstavovina v ¢asopisech25 a na vystavich.26 Nova generace
umélkyn tvofila jiz do uréité miry poucena zdpadnim feministickym mys-
lenim a vystavovala na spole¢nych feministickych vystavach.27 Zaroven
se v8ak uvnitf vytvarné komunity vynoftila fada kritickych reakci na fe-
ministickd teoretickd vychodiska. Nejznaméjsi je pravdépodobné citat
Mileny Dopitové z roku 1998, v ném? se o feministickém uméni mj. vyja-
drila, Ze ji Frauenmuseum v Bonnu pfi navstévé odradilo svou ,lesbickou
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atmosférou®“.28 Znacna ¢ast vefejnosti soucasné feminismus stale chapa-
la jako cizorody prvek, ktery v ¢eské spole¢nosti nemd své misto. V roce
1994 oznatila Lenka Lindaurova feminismus za kapitalisticky prezitek,
ktery ,k dobrym mravim inteligentni Stfedoevropanky nepat¥i“.29

Co se tyc¢e kunsthistorické interpretace, objevovaly se jiz v ranych de-
vadesatych letech pokusy o spojeni feministické perspektivy s uménim
vzniklym pfed rokem 1989. Nejznaméjsi z nich je ¢asto citovana anketa
,Zadné zenské uméni neexistuje“.30 Véra Jirousova tehdy polozila né-
kolik otazek deviti umélkynim, které vystudovaly vysoké umeélecké skoly
v obdobi mezi padesidtymi a osmdesatymi léty (Milena Dopitova, Irena
Jtzova, Martina Riedelbauchova, Jana Zackova, Alena Kulerova, Zorka
Saglovd, Véra Janougkova, Olga Karlikova, Adriena Simotova). Jejich od-
povédmi, vétsinové odmitajicimi spojeni jejich tvorby s oznac¢enim ,zen-
ské uméni®, se ¢asto doklada absence feministického uméni béhem stat-
niho socialismu.

Na této anketé je zajimavé pravé pouziti vyrazu ,zenské umeéni®, kte-
ry se objevoval i v dobovych textech o uméni ¢eské scény devadesatych
let.31 Pojem ,Zzenské umeéni totiz tradi¢né slouzil pro oznaéeni umélecké
produkce Zen, kterd byla svymi ptivlastky (zdobnost, lyri¢nost) stavéna
do protikladu k univerzalni oblasti vysokého uméni. V protikladu k to-
muto tradi¢nimu chapéni formuloval v roce 1977 Jind¥ich Chalupecky32
na zdkladé své zkuSenosti s dobovou produkci umélkyil na ,neoficidlni

28 Cit. dle Marek POKORNY, ,Dopitova radikalni feminismus nevyznava!“, Mladd fronta Dnes,
27.btezna 1998, s. 6.

29 Cit. dle Mirek VODRAZKA, ,Zenské umeéni ve vytvarné fedi novych médii“, Ateliér, ro¢. 11, 1998,
€.12,s.2.

30 Véra JIROUSOVA, ,Zadné zenské uméni neexistuje®, Vyitvarné uméni, ro¢. 17, 1993, ¢. 1, s. 42-52.

31 Martina PACHMANOVA, ,Rozum, cit, Zeny a sou¢asné umeéni*, Ateliér, ro¢. 11,1998, €. 12, s. 3;
VODRAZKA, ,Zenské uméni®, s. 2.

32 Jind¥ich CHALUPECKY, , Duse Androgyna“, Flash Art, ro¢. 11, 1977, ¢. 78-79, s. 55-57. O tomto
textu psala jiz Martina Pachmanova. Srov. Martina PACHMANOVA, ,Ml¢eni o feminismu a Zenskost jako
vytvarna hodnota: ¢eské umélkyné o¢ima Jindficha Chalupeckého*, Sesit pro uméni, teorii a pFibuzné zény,
2013, ¢. 14, s. 34-42.

33 Marianna PLACAKOVA, Nadézda Pliskovd. Pokus o feministicky portrét [diplomova préce], Vysoka skola
uméleckopramyslovd v Praze 2017, s. 15-19.

34 Srov. Frantisek SMEJKAL, Nadézda Pliskovd. Grafika - Kresby — Ex libris (kat. vystavy), Praha: Mala
Galerie Cs. spisovatele 1981, nestr.; Jarmila NOVOTNA, Néha. Nadézda Pliskovd a Jan Steklik (kat.
vystavy), Brno: Vysokogkolsky klub 1985, nestr.

35 O problematice terminu ,zenské uméni“ v kontextu ceské vytvarné scény psala jiz Zuzana Stefkova.
Srov. Zuzana STEFKOVA, ,,0 zenach a otézkach aneb jak postavit vejce na picku?*, in: Milena
BARTLOVA - Martina PACHMANOVA (eds.), Artemis a Dr. Faust, Zeny v éeskych a slovenskyjch déjindch
uméni, Praha: Academia 2008, s. 62-74.

36 Zuzana STEFKOVA - Katefina SLAUFOVA (eds.), Svédectvi: Zenskym hlasem, Praha: VSUP 2012;
Pavlina MORGANOVA (ed.), Nekdy v sukni: Uméni 90. let (kat. vystavy), Brno: Moravska galerie, 2014.
37 MORGANOVA, Nékdy v sukni, s. 5.

38 Srov. Véra JIROUSOVA, ,Uméni ma zenské a muzské pohlavi®, Detail, ro¢. 1, 1996, ¢. 3, s. 13-14.

scéné” pojem ,zenské uméni“ v pozitivnim slova smyslu. Jako specifickou
kvalitu jejich prace vyzdvihl monumentalitu, jiz vidél jako progresivni rys
dobové tvorby, vychédzejici z Zenské télesnosti, kterd souvisela s télesnym
prostorem (proto se podle néj mnoho umélkyn vénovalo objektu, reliéfu,
grafice). Jako typické téma ,zenského uméni“ oznacil uméni deniku, vaza-
nost na soukromy zivot, hodnoty kazdodennosti a prostoty. Na rozdil od
muzl tézily podle néj Zeny-umélkyné ze své biologické juvenility a nemé-
ly sklon k abstraktnimu mysleni (to byl pro néj také jeden z diivodd, pro¢
se umélkyné mohly po druhé svétové vélce na Ceskoslovenské vytvarné
scéné prosadit, a sice kvili nedostatku teorie a ,racionality” na tehdejsi
scéné). Zajmem o konkrétni existenci jedince se umélkyné podle Chalu-
peckého obracely proti ideologizovani, akademismu a uméni jako sou-
boru intelektudlné definovatelnych tkold, coz byla cesta, kterou se mélo
umeéni ubirat.33

Ackoli se kromé Chalupeckého konceptu vyraz ,zenské uméni“ obje-
voval v ,normaliza¢nich textech i v tradi¢nim slova smyslu a tvorba né-
kterych umélkyn byla chipana tak, Ze tuto kategorii nabouravi,34 jeho
pozitivni vyznam a zaroven esencialisticky obsah s nim spojeny pretrval
ve vykladu uméni tvofeného Zenami i po roce 1989.35 Tato perspekti-
va se v devadesétych letech propsala i do tehdejsi percepce zahrani¢ni-
ho uméni. V roce 1993 se napt. na Staroméstské radnici konala vystava
Zenské uméni: Jenifer Bolande, Milena Dopitovd, Pipilotti Rist, Mio Shirai.
Termin ,2enské uméni® se nadale pouzival i v projektech z nedadvné do-
by, které epochu statniho socialismu a devadesétych let historizovaly.36
Pavlina Morganova tak o projektu Nékdy v sukni z roku 2014 napsala, Ze
neni ,vysledkem feministické uktivdénosti“ a Ze ptivodné zamysleny na-
zev ,Zenské“ ,ziroven funguje jako ptidavné jméno vyjadiujici uréitou
kvalitu a interpretaci svéta“.37

Zminéné pozice vychédzely z tehdejsi politicko-spoletenské situace,
kdy ptihlasit se k feminismu bylo na vét$inové vytvarné scéné vnimano
jako p#ilis radikalni ¢i alternativni. Za druhé $lo ale rovnéz o nevédomé
prebirdni interpretace pochazejici z obdobi statniho socialismu. Esenci-
alismus s timto konceptem spojeny se tehdy na umeélecké scéné proje-
voval ve dvou rovinach, a sice v roviné interpreta¢ni, kdy uréité formy
uméni byly spojovany s vrozenou ,zenskosti“ a ,zenskym® pfistupem
ke svétu,38 a soucasné v roviné koncepce skupinovych vystav, kdy byla
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dila — nehledé na sv(j obsah — vybirana pfedevsim ve vztahu k pohlavi
autorky.39

Névaznost na socialisticky diskurz lze nalézt i ve zmifiované anketé
Véry Jirousové, kdy mezi sedmi otdzkami jedind z téch, které se dotyka-
ji néjaké teorie, nesouvisi s feminismem, nybrZ je zamétena na Jungovy
psychoanalytické koncepty anima, animy, s nimiz Chalupecky v, Dusi an-
drogyna“ pracoval a které byly na dobové vytvarné scéné popularni.40
Chalupeckého mysleni vychdzelo z humanistickych zdklada a do uréité
miry bylo ovlivnéno odkazem Jana Patocky, ktery byl v prosttedi ¢esko-
slovenského disentu vyznamnou referen¢ni figurou. Tuto tradici lze po
roce 1989 vysledovat v textech Mirka Vodrizky, pochazejiciho z tohoto
socidlniho prostfedi a povazujiciho se za feministu. Ve svych textech o fe-
ministickém uméni z devadesatych let odkazoval Vodrazka na Jana Pa-
to¢ku, Martina Heideggera ¢i Merleau-Pontyho.41 Jmenovani jsou sice
Uzce svazani s mistni tradici povale¢né recepce fenomenologické filozo-
fie, jejich mysleni, ukotvené v patriarchalni tradici, je ale ve vztahu k femi-
nistickym teoriim spiSe okrajové az irelevantni. Z odkazu na tuto tradici
vychazel naptiklad i Vodrazkav rozhovor s Patockovym zikem Ladislavem
Hejdédnkem ,Feminismus — nemocna ideologie, kterd nepocita s détmi“,42
v ném? filosof mnohymi zptasoby proklamoval neexistenci ,,zenské otazky*.

Uvedeni zapadni feministické teorie a feministického diskurzu do ces-
kého prosttedi po roce 1989 tedy neznamenalo jejich bezvyhradné ptijeti.
Na jedné strané se na vytvarné scéné objevovaly ambivalentni p¥istupy
k feminismu, za nimiZ staly riznorodé davody (viz dale). Soucasné do-
bova teorie stéle vychazela ze socialistického diskurzu a mistni tradice,
které se projevily naptiklad v pouzivani kategorie ,zenské uméni, inter-
pretacemi pracujicimi s koncepty archetypt z oblasti psychoanalyzy, ¢i az
hybridnimi vyklady zalozenymi na ¢eskoslovenské filozofické tradici.

39 V ptipadé vystavy Nékdy v sukni by se ¢clovék mohl ptat, pro¢ byla do vystavy zahrnuta dila Markéty
Othové a Katetiny Sedé. Zaroveri se do velké miry jedna o ambivalentni otdzku interpretace (viz dale).
40 JIROUSOVA, , Zadné zenské umeéni neexistuje”, s. 42.

41 VODRAZKA, , Zenské uméni*, s. 2.

42 Mirek VODRAZKA, ,Rozhovor s filosofem Ladislavem Hejdénkem a kritickou feministkou Pavlou
Slabou: Feminismus — nemocna ideologie, kter4 nepo¢ita s détmi*, Vokno, ro¢. 3, 1992, ¢. 23, s. 140-145.
43 MORGANOVA, Nékdy v sukni, s. 5.

44 Martina PACHMANOVA, ,Po matetské linii: Pokus o diagram®, in: Ibid., s. 77-84. V roce 2019
Pachmanova svou pozici pfehodnotila a na projekt Nékdy v sukni se divé kriti¢téji. Srov. Martina
PACHMANOVA, ,From Within, From Without: Configurations of Feminism, Gender and Art in
Post-Wall Europe®, in: Hilary ROBINSON - Maria Elena BUSZEK (eds.), A Companion to Feminist Art,
Hoboken: Wiley-Blackwell 2019, s. 111-126.

45 MORGANOVA, Nékdy v sukni, s. 5.

46 PLACAKOVA — SKOPALOVA, , Zeny vystavujici‘.

Otazka emancipace Zen na povalecné vytvarné scéné a déjiny umeé-
ni po roce 1989

S interpretacemi vzniklymi po roce 1989 je spojeno i ustanoveni novych
narativll emancipace Zen na Ceské vytvarné scéné. Jako hlavni hybatel
Vv této otdzce pusobila vystava Nékdy v sukni, kterd se snazila ukazat, ze
obdobi devadesatych let bylo prvni, v némz bylo ,mozné napsat dé&jiny
Ceského vytvarného uméni bez umélct“ v tom smyslu, Ze se jednalo o prv-
ni generaci umélkyn, které ,vystoupily ze stintt umélct-muza“.43 Tato te-
ze byla doklddana za prvé poctem prosadivsich se umélkyn, ktery mél byt
v devadesétych letech oproti obdobi statniho socialismu vétsi, za druhé
kvalitou jejich postaveni.

Co se tyce srovnani generace umélkyil pfed rokem 1989 a po ném
z hlediska jejich prosazeni v ¢iselnych proporcich, sama autorka diagramu
Martina Pachmanova ve vystavnim katalogu psala, Ze vybér jednotlivych
umélkyni byl ovlivnén jejimi ,,subjektivnimi preferencemi®.44 To se v tomto
piipadé projevilo v chapani ,Gspésnosti” umélkyn, spojené az s obdobim po
roce 1989 a vychdzejici z politického vymezeni se vii¢i obdobi statniho soci-
alismu. V diagramu proto nebyla zastoupena ani jedna z desitek pfedstavi-
telek ,normaliza¢ni® oficidlni vytvarné scény, které by poméru prosadivsich
se v pted- a polistopadovém obdobi dodaly zcela jiné proporce.

U kvality postaveni umélkyn doslo podle Pavliny Morganové na vy-
tvarné scéné v devadesatych letech rovnéz ke zlepseni. Umélkyné se teh-
dy mély na scéné pohybovat ,bez genderovych traumat, velmi svobodné
a s pocitem, ze jsou si se svymi muzskymi kolegy rovny*®, a ,,v fadé ptipada
je zastinit“. Oproti nim mély umélkyné v povéle¢né dobé ¢asto tvotit ve
stinu muZzt-umélct, mensinové dopliiovat muzské skupiny a nebyt tolik
viditelné.45

Zodpovédét otazku postaveni umélkyr na vytvarné scéné béhem stat-
niho socialismu z hlediska kvality neni jednoduché. Ptes oficidlni rétori-
ku nebyl socialisticky rezim schopen v obdobi své existence naplnit své
vlastni pozadavky genderové rovnopravnosti. Dobova vystavni politika
tak jen ztidka dosdhla uplné genderové vyvazenosti a stejné tak zastoupe-
ni umélkyn ve strukturdch, které si udrzely svijj patriarchalni charakter,
bylo mensinové. Ve srovnani se situaci devadesétych let byla ale sou¢asné
,normaliza¢ni“ genderova politika v nékterych ohledech progresivné;jsi
(napt. ve vysokém zastoupeni umélkyri na skupinovych vystavach).46
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Postaveni umélkyn bylo ale, jak zminila Pavlina Morganova, zaroven
doprovizeno mnoha negativnimi jevy. Na ,neoficidlni scéné“ existova-
la diskriminace umélkyn, projevujici se jejich minoritnim zastoupenim
v uméleckych skupinéach, ¢i v tom, Ze se umélkyné prili§ neztcastiiovaly
spolecenskych diskuzi (ptiklad , Koladtova stolu® v prazské kavarné Sla-
via).47 Dtuvody, pro¢ tomu tak bylo, mohou pochéazet z rznych, a nejen
oficidlnich strukturdlné-mocenskych zajma a pozic. Umélkyné Adéla Ma-
tasova uvadi, ze divodem pro zaloZeni setkdvini umélkyn na zacatku
osmdesatych let bylo to, Ze muZi-umélci spolu méli uzsi a ¢astéjsi kon-
takty, protoze se spolu schazeli v hospoddch, kam umélkyné z rodinnych
davodd, ale i kvli spole¢enskym konvencim tak ¢asto nezavitaly.48

P#i pohledu na dobovou ,spésnost® umélkyr z ,neoficidlni scény“ se ale
zaroven nezda, ze by napiiklad existoval p#ili$ny rozdil mezi ¢etnosti vy-
stav Zen a muzi (srovnavano z hlediska manzelskych part). U jednotlivych
osobnich p#ibéhu 1ze také demonstrovat, jak vytvarné umélkyné, zaroveni
plnici roli pecovatelek a vedoucich domécnosti, vychazely ze ztizenych pro-
fesnich pozic ¢astéji nez jejich muzské protéjsky (ptikladem mohou byt Bé-
la Kolédtova a Emila Medkova, u nichZ neexistuje tvorba z prvni poloviny
sedmdesatych let, kdy se staraly o své téZce nemocné manzely).49 Presto
se jim datilo produkovat vytvarnd dila, jez jsou dnes v nékterych ptipadech
obecné ,cenéna“ vice ne dila jejich muzskych protéjski (Adriena Simotova,
Eva Kmentova, Olga Karlikova, Daisy Mrazkova).

V protikladu k interpretaci Morganové lze tak ¥ici, Ze pravé povéilecné
obdobi bylo prvni, kdy se mohly umélkyné, které poprvé ve velkém mérit-
ku studovaly na vysokych vytvarnych skolach, ve vétsi mite prosadit.50

47 MORGANOVA, Nékdy v sukni, s. 15.

48 Adéla MATASOVA, ,Zenska setkani*, in: Vendula FREMLOVA - Terezie PETISKOVA - Anna
VARTECKA, Grey Gold. Ceské a slovenské umélkyné 65+, Brno: Dim uméni 2014, s. 74.

49 Srov. ,Alice Motard in Conversation with Marie Klime3ova®, in: Béla Koldfovd, Londyn: Raven Row
2013, s. 35; Anna FAROVA, ,Z tvirei dilny Emily Medkové“ (Ceskoslovenska fotografie, ro¢. 27, 1976,
&. 8, s. 349-350), in: Lenka BYDZOVSKA - Karel SRP, Emila Medkovd, Praha: Kant 2001, s. 327.

50 Jako plné etablované vnima ¢eskoslovenské umélkyné z povélecné generace i projekt Grey Gold,
snazici se o definici jejich pozic na zdkladé oralné-historického vyzkumu s autorkami mezi léty 2010
a2014. Srov. FREMLOVA - PETISKOVA - VARTECKA, Grey Gold, s. 30.

51 V textu je implikovana fascinace autorky nové nastolenym politickym #ddem: ,Téch osvicenych, ktefi
uz v dobé raného kapitalismu 90. let vé¥{ v kapital umént, je zalostné malo.“ Srov. MORGANOVA, Neékdy
v sukni, s. 11.

52 Alice CERVINKOVA, ,Emancipace bez feminismu? Postaveni Zen, gender a feminismus v (post)
socialismu®, in: MORGANOVA, Nékdy v sukni, s. 55-66.

53 Srov. Jacqui TRUE, Gender, Globalization, and Postsocialism. The Czech Republic after Communism, New
York: Columbia University Press 2003.

54 Adéla GJURICOVA, ,Naked Democracy: Eroticism and Nudity in Czech Public Space after 1989 in:
Ondfej DANIEL - Tomas KAFKA - Jakub MACHEK (eds.), Popular Culture and Subcultures of Czech Post-
Socialism: Listening to the Wind of Change, Cambridge: Cambridge Scholars Publishing 2016, s. 37-53.

Pravé v dilech této generace umélkyn se poprvé objevila celd vyrazova
gkala daného obdobi (od socialistického realismu ptes abstrakci a tvor-
bu objektt k performanci). Otdzka viditelnosti umélkyn je rovnéz spjata
s vyzkumem a interpretacemi po roce 1989. Vzhledem k vétinovym pre-
ferencim na umeénovédné scéné tak byla zatim kodifikovana pfedevsim
tvorba umélkyn z ,neoficidlni scény*, které zacaly tvotit v ,experimental-
nich® sedesatych letech. Oproti tomu tvorba ,,oficidlnich umélkyn®, nebo
umélkyn, které vstoupily na vytvarnou scénu béhem tzv. normalizace,
(s ur¢itymi vyjimkami) p#ili§ znama neni.

V projektu Nékdy v sukni vykladala Pavlina Morganova politickou li-
beralizaci devadesatych let jako nastoleni svobodnych podminek pro
kazdého jednotlivce a tuto deklarovanou svobodu zaroveri zamériovala
za nastoleni rovnych genderovych podminek ve spole¢nosti.51 Na tento
problematicky postoj upozornila v publikaci zminéného projektu socio-
lozka Alice Cervinkova, ktera devadesata léta vnimala ve vztahu k gende-
rovému fadu kriti¢téji.52 Co se tyce oblasti vytvarného uméni, zmifovala
naptiklad Cenu Jindficha Chalupeckého, kterou béhem této dekddy ob-
drzela jen jedna umélkyné (Katetina Vincourova v roce 1996). Ziroven
zminovala dalsi vyzkumy, ukazujici, Ze zavedeni kapitalismu a pfechod
k trznimu hospodatstvi po roce 1989 byly doprovazeny spise konzer-
vativnimi pfedstavami o genderovych rolich muzi a Zen.53 Jako jeden
z nové vzniklych negativnich fenomént devadesétych let lze naptiklad
uvést rozsiteni sexistického diskurzu v podobé reklam a vizualizace ob-
nazeného zenského téla ve vefejném prostoru, ktery genderové rovnosti
rozhodné nepomohl.54

Depolitizace ,Zenské otazky“ byla v ptipadé Morganové, ale i dalsich,
soudasti negativni reakce na obdobi statniho socialismu, kdy byla gende-
rova politika jednou z hlavnich ideovych opor tehdejsiho rezimu. Rozchod
s timto obdobim se tak ve zmiflovaném projektu Nékdy v sukni promitl do
radikdlniho fezu mezi témito dvéma politickymi reZimy a devadesata 1éta
tak byla interpretovana jako pomyslny ,zac¢atek” emancipace umélkyrn na
Ceské vytvarné scéné. Pozice umélkyn v devadesatych letech byla ale do
velké miry ovlivnéna pravé vysledky genderové politiky socialistického
rezimu. I z tohoto hlediska bylo pro generaci umélkyri devadesatych let
pravdépodobné snazsi pohybovat se jako Zeny na vytvarné scéné, kte-
rd s nimi méla jiz nékolik desitek let zkuSenosti. Zaroven v té dobé jiz
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existovala tradice uméni zabyvajiciho se ,zenskou® problematikou, jiz se
mobhly inspirovat, nebo se vi¢i ni vymezit.

Feministicka identita

Jednim z nejéastéjsich argumentt pro neexistenci feministického uméni
béhem statniho socialismu je neochota tehdej$ich autorek ztotoznit se
s feministickou identitou. Tato pozice, popsana az v devadesatych letech
skrze nové vznikly narativ, se neomezuje jen na prostiedi byvalého Ces-
koslovenska, ale zastavaji ji i umélkyné ostatnich postsocialistickych sta-
t0.55 Jednim z divodd je, Ze Zeny v postsocialistickych spole¢nostech, na
rozdil od spole¢nosti, kde feministickd kritika vesla do povédomi vétsiho
segmentu populace, nebyly v devadesatych letech ptipraveny a schopny
¥ici, zda bezpravi, které zakouseji, souvisi s jejich genderovou pozici.56
Tato neschopnost rozeznat strukturalni nerovnosti vychazela ze socia-
listické zkugenosti, kdy byly tehdej$im systémem dany Zendm vyhody,
za néz se v liberdlnich demokraciich muselo bojovat (legalizace potrati,
legislativni vyjmuti otce z rozhodujici pozice ,,svrchované hlavy“ rodiny)
a které tak byly do ur¢ité miry chapany jako ,p¥irozené®.

Umeélkyné tak ¢asto uvazovaly o hranicich svobody na zdkladé vlastni,
individualni zkugenosti (,Nevidim davod, pro¢ bych nemohla byt stejné
svobodna jako muz, ne-li vic, zvl4sté je-li Zenaty."57) a o svobodé mluvily
v souvislosti se skute¢nosti pfesahujici socidlni a materialni podminky (,Roz-
hodnuti, budu-li matkou, je svobodné. Ma-li muZ vic ¢asu a sily a penéz pro
svoji tvorbu — stejné nemiize byt svobodnéjsi.“58). Tyto pozice byly ovlivnény
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inarativem byvalé , neoficidlni” scény, vymezujici se vidi stitem zavedenému

55 Ute TISCHLER, ,Von der Kraft der Schwachen Berliner Kiinstlerinnen®, in: Der lange Weg von
OSTARA. Kiinstlerinnen aus dem anderen Berlin (kat. vystavy), Bonn: Frauenmuseum 1990, s. 2; Maja
FOWKES - Reuben FOWKES, ,I Live on Earth: Cosmic Realms and the Place of Nature in the Work of
Natalia LL, in: Agata JAKUBOWSKA (ed.), Natalia LL. Consumer Art and Beyond, Varsava: Ujazdowski
Castle 2017, s.117.

56 Maria NEMENYI, ,Miért nincs Magyarorszagon némozgalom?“ [Why is there no Women’s Movement
in Hungary?], in: M. HADAS (ed.), Férfiuralom [Patriarchy], Budapest 2004, in: HOCK, Gendered Artistic
Positions, s. 19.

57 JIROUSOVA, ,Z4adné zenské uméni neexistuje” (Milena Dopitova), s. 43.

58 Ibid. (Alena Kucerova), s. 48.

59 Ivan VODOCHOVSKY, , Patriarchat na socialisticky zpsob: k genderovému ¥adu statniho socialismu®,
Gender, rovné prilezitosti, vyzkum, ro¢. 8, 2007, ¢. 2, s. 38.

60 , Anketa — Zeny tvofi vice nez polovinu populace na této planet&, in: Labyrint Revue, ro¢. 5, 1997,
¢.1-2,s.85.

61 STEFKOVA — SLAUFOVA, Svédectvi (Milena Dopitova), s. 75-76.

62 Chiara BONFIGLIOLI, Remembering the conference ,,Comrade Woman. The Women’s Question: A New
Approach?“ thirty years after (diplomova préace), Utrecht University, Faculty of Arts - Women’s Studies
2008, s. 60-61 a 87-94.

strukturdlnimu zlep3ovani statusu zen ve spole¢nosti. Jind¥ich Chalupecky
i Ludmila Vachtova tak zast4vali ndzor, Ze umélkyné se po druhé svétové valce
dopracovaly k silné pozici na vytvarné scéné samy, nehledé na oficidlni politi-
ku. A to bez ohledu na fakt, Ze zrovna oba zminéni svou kuratorskou ¢innosti
v Galerii Vaclava Spaly a Galerii na Karlové namésti v druhé pili sedesatych
let i svou teoretickou praxi k prosazovani umélkyri velkou mirou ptispéli.

Soucasné zde existuje protikladnd interpretace tohoto fenoménu,
podle niZ si Zeny béhem statniho socialismu byly genderové nerovnosti
védomy a ztotoznovaly ji s patriarchdtem, at jiz na strukturalni drovni,
nebo i ve spojeni s vetejnym ¢i soukromym prostorem.59 Tuto pozici 1ze
najit v ironickych vyjadtenich Nadézdy Pliskové z devadesatych let, kdy
kriticky mluvila o nerovnych pozicich Zen a muzt v ¢eské spole¢nosti a na
vytvarné scéné.60 Nabizi se také otdzka, do jaké miry diskurz devadesa-
tych let ovlivnil tehdejsi pozice a ndzory Zen vyjadfujicich se k otdzce gen-
derové rovnosti. Naptiklad zmifiovand Milena Dopitova jiz po roce 2010
ptistupovala k tématim feminismu (pravdépodobné i v reakci na zménu
mainstreamové rétoriky) o dost smirlivéji.61

Identifikace s feminismem pted rokem 1989 i po ném soucasné sou-
visela s jeho ,zdpadnim® obrazem, v némz hrély velkou roli kulturni, so-
cidlni a ekonomické rozdily mezi tradi¢nimi liberalnimi demokraciemi
a (post)socialistickymi staty. Tuto skute¢nost popsala Chiara Bonfiglioli
na ptikladu mezinarodni konference konajici se v roce 1978 v Bélehradé,
na niz se poprvé segly feministické umélkyné ze Zapadu spole¢né s umél-
kynémi ze socialistickych statd, vénujicimi se otdzce Zenské emancipace.
V pamétnickych vypovédich Bonfiglioli zaznamenala na obou stranach
pocity neporozuméni, plynouci nejen z odlisného rdmce uvaZzovani o gen-
derové problematice, ale souvisejici i se vzhledem, chovanim a prezentaci
zUlastnivsich se Zen. Vychodoevropanky piisobily na své zapadni kolegy-
né jako ,stredostavovské panicky*, které se nedostate¢né vymezovaly vi-
¢i muzskym modeltm ,Zenské krasy“. Pro né zase byly Zapadoevropanky
ptilis radikalni a ve svém vystupovéni aZ nemistné ofenzivni. Jako p#i-
klad miZe poslouzit umléeni jednoho jugoslavského levicového sociologa
a jeho udajné vykazani ze silu italskou feministkou, coz Zapadoevropan-
ky braly jako souast boje proti patriarchatu. Pro jugoslavské Zeny to ale
znamenalo urdzku a naru$eni dobrych mravii.62 Zipadni feminismus tak
byl v socialistickych zemich (i v postsocialistické recepci devadesatych let)
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Nadézda Pliskova, 7 litri: guldsové polévky, 1970, Galerie Viclava Spaly, foto: Helena
Wilson, archiv Karoliny Neprasové-Krackové

Somia Svecova, Striptease (II. Manifestace aktudlniho uméni), 1965, archiv Milana Knizaka
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Jana Zelibska, Zaciatek
novieho umelca?, 1974,
archiv Nérodni galerie
v Praze, fond Jindf#icha
Chalupeckého

Mira Haberernova, Nové véci Miry Haberernové (pohled do expozice), 1969, Galerie
Véclava Spaly, foto: Jaroslav Cenék, archiv Narodni galerie v Praze, fond Jind¥icha
Chalupeckého

Ludmila Krocov, Bez ndzvu, 2. pol. 60. let, archiv Narodni galerie v Praze, fond Jind¥icha
Chalupeckého
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vnimén na jedné strané jako p#ilis konfronta¢ni a agresivni.63 Soucasné
ale byly zapadni feministky brany jako slabé zeny, které bojovaly za struk-
turdlni zlepSeni svych pozic, prestoZe jejich situace nebyla ve srovnani
s zenami v socialistickych spole¢nostech tak netinosna.

Tento postoj vychazel ze zkusenosti Zzen v socialistické spole¢nosti,
v niz byla na Zeny kladena velka z4téz v podobé tzv. trojiho bfemene -
zaméstndni, péce o déti a starost o domacnost. Problémy americkych Zen,
jez byly v 8edesatych letech vétsinové formulovany z pozice bilych, stie-
dostavovskych, univerzitné vzdélanych Zen, které se ptaly po smyslu své
existence v prepychové zafizenych domech na americkych predmeéstich,
se Ceskoslovenskym Zendm ve srovnani s jejich ekonomicko-spole¢enskou
pozici zdaly marginalni (viz naptiklad ¢tendvska debata na strankach Li-
terdrnich novin nad vydanim Druhého pohlavi Simone de Beauvoir v roce
1967).64 Negativni recepce feminismu ¢eskoslovenskymi Zzenami moh-
la byt sou¢asné ovlivnéna i oficidlnimi interpretacemi, které jeho obsah
zkreslovaly. Mald ceskoslovenskd encyklopedie z roku 1985 pod heslem fe-
minismus nap#iklad uvadéla, Ze se jedna o charakteristiku obecné ptipiso-
vanou zendm, kterd se ale mZe projevit i u muza ve formé ,tzv. feminis-
tickych rysu (z4vislost, pasivita, ptevaha intuitivnich slozek mysleni)“.65

Identifikace s feministickou pozici — tedy ptiznani politického postoje
prosazujiciho genderovou rovnost - je obecné sdilena zkugenost Zen a ob-
dobné problémy s jejim ptijetim lze najit v raznych politicko-spolecen-
skych systémech. V jednom ze svych text z roku 1985 vzpominal Viclav
Havel na to, jak na za¢itku osmdesétych let ptijely do Prahy dvé italské
feministky a nabidly ¢eskoslovenskym disidentkam, jestli by se nepode-
psaly pod petici za dodrzovani lidskych prav, kterd byla sepsana Zenami.

63 Birgit DAHLKE, Autorinnen aus der DDR - inoffiziell publiziert, Wiirzburg: Kénigshausen und Neumann
1997,s.93.

64 Marianna PLACAKOVA, ,Clovék, nebo sexus? Diskuze k ¢eskému vydani knihy Druhé pohlavi Simone
de Beauvoir*, in: Filosoficky ¢asopis (ptijato k publikaci).

65 Mald ceskoslovenskd encyklopedie II, Praha: Academia 1985, s. 410. Srov. OATES-INDRUCHOVA,
Unraveling a Tradition, s. 919-943.

66 Vaclav HAVEL, , Anatomie jedné zdrzenlivosti“ (1985), in: tyz, Spisy IV. Eseje a jiné texty z let 1970—
1989, Praha: Torst 1999, s. 523-561.

67 Ludmila VACHTOVA - Polana BREGANTOVA (eds.), Ted. Prdice Evy Kmentové, Praha: Arbor vitae
2006, s. 85.

68 MORGANOVA, Nékdy v sukni, s. 5.

69 Lucy R. LIPPARD, From the Center: Feminist Essays on Women’s Art, New York: Dutton 1976, s. 3-4.

70 Srov. Alena KRIZKOVA - Karel PAVLICA, Management genderovych vztahi: postaveni zen a muzt

v organizaci, Praha: Management Press 2004, s. 101.

71 MATASOVA, , Zenska setkani®, s. 75.

72 Katetina ZABRODSKA, ,Mezi zenskosti a feminismem: Konstruovani identity ,ceské socialistické
zeny*, in: HAVELKOVA — OATES-INDRUCHOVA, Vyvlastnény hlas, s. 285-317.

Disidentky se ale udajné odmitaly ,jako zeny“ pod petici podepsat z oba-
vy, ze ,se stanou smésnymi“.66 Ludmila Vachtova zase psala o cesko-
slovenskych umeélkynich, které ,se vlastni silou dopracovaly emancipace
a nepotiebovaly zkreslené feministické teorie, které z nich délaly chu-
dinky“,67 a Pavlina Morganova o tom, Ze vystavni projekt nevznikl z jiz
zminéné ,feministické uk#ivdénosti“.68 Americka kriticka Lucy Lippard
vzpominala na svou podate¢ni averzi k jedné z prvnich feministickych
uméleckych skupin Women Artists in Revolution: ,Rozhodné jsem nebyla
pripravend na to identifikovat se s Zenskymi vydédénci - s utla¢ovany-
mi lidmi a nezndmymi umélci ano, ale Zeny - to pro mé bylo neptijemné
blizko.“69

Zminéné obranné postoje vychazely ze samotné podstaty véci — iden-
tifikovat se s ostatnimi Zenami znamend také identifikovat sebe samu ja-
ko nerovnou s muzi, coz je znevyhodnénd pozice, kterd maze byt navic ze
strany muzi napadnutelna. Sociologové popisuji tyto mechanismy jako
zpusob chovani tokent (poletné vzacnych jedinci odlisného genderu ne-
bo etnika v systému) v hierarchickych strukturach. Nap#iklad Zeny pracu-
jici v muzskych kolektivech se tak snaZi co nejvice pfizpusobit muzskému
osazenstvu a omezit kontakty s ostatnimi Zenami, s nimiz jako s neper-
spektivni skupinou nechtéji byt ztotozriovany.70 Jelikoz béhem statniho
socialismu neexistoval na ,neoficidlni“ vytvarné scéné feministicky dis-
kurz, ktery by Zenadm zarucoval na roviné kolektivniho sdileni a solidari-
ty pocit zdzemi a svobody v moznosti proklamace genderové nerovnosti
bez nasledného odmitnuti (pfikladem muze byt negativni dobova reak-
ce na kolektivni vystavu umélkyn 1571), bylo pro umélkyné, z hlediska
postaveni na tehdejsi scéné, vyhodnéjsi se ke kolektivni Zenské identité
nehlasit.

Dtawvodem pro chépani zapadnich feministek ceskoslovenskymi Ze-
nami jako ,silnych a ,slabych® zarover je pluralni a situovany charakter
identity subjektd. Ta je utvafena prostfednictvim dvou vzdjemné proti-
kladnych procest - identifikace a dezidentifikace — a umoznuje zastavat
na zakladé raznych diskurst, kulturnich praktik a socidlnich interakci
protikladné pozice sou¢asné. Koncept subjektovych pozic vyuzila ve svém
projektu zamé¥eném na analyzu vypovédi ceskych Zen z devadesatych let
o jejich prozivani genderovych vztahd béhem stitniho socialismu psy-
cholozka Katetina Zabrodska.72 Ukézala v ném, Ze kromé zdpadnich Zen
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byly ve vypovédich jako ,ti druzi®, slouzici k dez/identifikaci, oznaceny
predevsim Ceskoslovenské Zeny a muZi.

Zeny byly v pamétnickych vypovédich interpretovanych Zabrodskou
prezentovany prevazneé negativné. Vztahy mezi nimi, definované rivalitou
a absenci solidarity, byly tak jednim z dvodd, pro¢ se pamétnice odmitaly
ztotoZznit se stitem propagovanou kolektivni zenskou identitou (nap#i-
klad ve formé tcasti na kolektivnich akcich na podporu genderové rovno-
pravnosti). Muzské pozice byly interpretovany dvojim zpisobem. Prvni
z nich bylo chapani muzi jako ,slabych®, ,neschopnych®, ,velkych déti®.
Jako téch, kdo zestdtnénim majetku a centralizovanou spravou ztratili
byvalou spolecenskou moc a tradi¢ni maskulinitu. V druhé interpretaci
chapaly pamétnice muZe naopak jako ,silnéjsi“, s nimiz musely neustéle
bojovat, a vyuzivat k tomu razné intriky, jen aby mohly realizovat bézné
kazdodenni aktivity.73

Zminénou — pfevazné negativni — zkuenosti Zen s Zenami (jez nebyla
kultivovana politickym védomim kolektivni akce, diskutované na trovni
feministickych kolektiva v té dobé na Zipadé) miZeme odivodnit nejen
odmitdni feministické a kolektivni Zenské identity obecné, ale i maly po-

et kolektivnich projektd umélkyn na povéle¢né ,neoficidlni“ vytvarné

73 Ibid.

74 PLACAKOVA - SKOPALOVA, ,Zeny vystavujici“.

75 Napt. 9 graficek, Praha: Galerie d, 1968; 9, Mélnik: Galerie ve vézi - Mélnik, 1981; 15, Dob#is: MKS,
1982; 10 slovenskych fotografek, Bratislava: OKS, 1987; Vyberové pribuznosti, Bratislava: Galéria SFVU,
1989.

76 Napt. Adriena Simotovd: Pastely, tempery, Véra Janouskovd: Plastiky, Praha: VS Lidové demokracie,
1960; Daisy Mrdzkovd, Vlasta Prachatickd, Praha: Galerie na Karlové namésti, 1961; Zdena Fibichovd, Olga
Cechovd, Praha: Galerie mladych, 1963; Eva Brydlovd, Ludmila Vojitovd, Praha: Galerie Vincence Kramare,
1971; Marie Blabolilovd: Grafika 1980-1986, Miroslava Zychovd: Obrazy 1978-1986, Praha: Galerie d,
1986.

77 Napt. Alena Svojitkovd, Véra Simonovd, Zdenka Téaborskd, Emilie Tomanovd: Grafika a sochy, Praha:
Galerie na Karlové namésti, 1963; Katefina Cernd: Obrazy, Eva Studend: Fotografie, Vladimira Zahrddkovd:
Keramika, Mélnik: Galerie ve vézi, 1971; Eva Bedndrovd, Olga Cechovd, Daisy Mrdzkovd, Kvéta Pacovskd:
Grafika, ilustrace, Karvina: DK, 1978.

78 Srov. Kvéta KRIZOVA, 9 (kat. vystavy), Mélnik: Galerie ve vézi, 1981, s. 1; Kvéta KRIZOVA, 15 (kat.
vystavy), Dob#is: MKS, 1982, nestr.

79 Gisela SCHEUBMAYR, Feminale I (kat. vystavy), Videti: UAK 1983, nestr., Renate KORINEK,
Feminale II. Entwicklungen (kat. vystavy), Viden: UAK 1984, nestr., Lucia BOCK - Andrea ZEITLHUBER,
Feminale III. Knallkérper (kat. vystavy), Viden: UAK 1986, s. 1.

80 KRIZOVA, 15, nestr.

81 Jejimi ¢lenkami byly Svétla Cernikova, Ludmila Duskova, Ivana Hamplova, Marie Matéjkova,
Jaroslava Perglerova, Jana Splichalové, Alena Vykulilova. Z zenskych skupin lze jmenovat i Skupinu 4,
vzniknuvsi v roce 1958. Jeji ¢lenky, OIgu Bartosikovou, Jarmilu Cihankovou, Tamaru Klimovou, Vieru
Kraicovou, sdruzovalo kromé ptételskych vztahti médium malby. Srov. Tomag STRAUS, Skupina 4

(kat. vystavy), Praha: Galerie Vaclava Spaly 1966, nestr.

82 Vladimira TURKOVA, ,N43 rozhovor s Alenou Vykulilovou o reportézi a o Feminé*, Ceskoslovenskd
fotografie, ro¢. 35,1984, ¢. 7, s. 294-295; ,Femina = 7x Zena", Ceskoslovenskd fotografie, ro¢. 36, 1985,

€. 3,s.116-124.

scéné. Kromé nemoznosti oblanského aktivismu ve vefejném prostoru
(s vyjimkou druhé poloviny $edesatych let) to byl pravé vysledek vyme-
zovani se vaéi oficidlni vytvarné scéné a jejim kolektivnim piehlidkam
uméni spojeného s prosazovanim genderové rovnosti, co tvofilo jeden
z hlavnich fenomént ,normaliza¢niho® vystavnictvi.74

Pfesto se spoluprice mezi Zenami na ,neoficidlni scéné” objevova-
la, byt jen okrajové. Od zacatku Sedesatych let bylo uspofdddno nékolik
skupinovych vystav zen,75 i kdyz ¢astéji se objevovaly vystavy zenskych
dvojic76 ¢i malych Zenskych skupin77. Podobné jako oficidlni vystavy
se tyto projekty rétoricky neidentifikovaly s feminismem, zroven se ale
nehlasily ani k oficidlni propagaci genderové rovnosti. Katalogové texty
vétdinou upozorilovaly na tvorbu Zen v souvislosti s kvalitou a radika-
litou jejich dila, které pies jejich silnou pozici na vytvarné scéné bylo
treba stdle ve svété uméni prosazovat.78 Ackoli vystavend dila nebyla
vytvofena ve feministickém kontextu, o angazovaném postoji autorek
svédcilo to, Ze mély pottebu tyto vystavy s cilem sebeprosazeni vlast-
nich pozic pofddat. Obdobné koncepce kolektivnich vystav zen (bez
oteveného ptihlageni se k feminismu) Ize ale v té dobé najit i na Zipa-
dé. Na za¢atku osmdesatych let nap#. probéhla série vystav studentek
a absolventek videfiské Vysoké skoly uméleckopramyslové (Universitit
fur angewandte Kunst Wien). Jejich hlavnim cilem bylo, podobné ja-
ko u téch ceskoslovenskych, ukazat tvorbu umélkyn jako progresivni
a vzdalenou tradi¢nim formdm ,Zenského uméni® a propagovat pozici
umélkyil na vytvarné scéné.79

Mimo kolektivni vystavni ¢innost existovala i dals$i spoluprice mezi
umélkynémi. Vystavy 9 a 15, kurdtorované Kvétou K¥iZovou na zacat-
ku osmdesatych let, vznikly na zdkladé pravidelnych prazskych setkani,
ktera poradaly umélkyné Adéla Matasova a Jaroslava Severova. Kromé
prednasek, rad a vzdjemného vymeénovani napad ohledné tvorby se na
nich mély sdilet i soukromé problémy jednotlivych ucastnic.80 Z dobo-
vych uskupeni se nejvice podobala fungovani nékterého z feministickych
kolektivlh na Zipadé amatérskd fotografickd skupina Femina, vznikla
v roce 1979.81 Jeji ¢lenky se ve svych fotografiich vénovaly genderové
tematice a nékteré reportazni cykly podepisovaly kolektivné. Ziroven
k sobé projevovaly solidaritu naptiklad tim, Ze si vzdjemné vypomahaly
v domacnostech.82
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Z analyzy rozhovori Katetiny Zabrodské je patrné, Ze Zeny ze své zku-
Senosti pred rokem 1989 definovaly sebe samy primarné prostfednictvim
odlisnosti od ¢eskoslovenskych muza jako svych hlavnich ,druhych®. Co
se tyle vytvarné scény, neexistence dobového feministického uméni je
naopak ¢asto doklddana tezi o spojenectvi mezi umélkynémi a umeélci na
yneoficidlni“ scéné, spole¢né bojujicimi proti tehdejsimu rezimu. Ta je vy-
pravéna pamétniky: ,pfi vefejném uplatriovani sdileji tu moderni umél-
kyné stejnou neptizen jako umeélci a v pratelské semknutosti, kterd tim
vznikd, drzi dohromady vsichni stejné.“83 A nasledné nekriticky ptebi-
rana historiky a historickami umeéni: , postavit se politickému ,neptiteli’
a totalitnimu rezimu jako ,jeden muz‘ se tehdy jevilo jako podstatnéjsi nez
te$eni nerovného vztahu mezi pohlavimi.“84

Jako smysluplnéjsi se jevi interpretace Ludmily Vachtové, ktera pova-
le¢nou umeéleckou generaci oznacila za generaci manzelskych para, které
vznikaly z ,zenskych strategickych divoda“.85 Vachtova zde nezdmérné
poukdzala na to, Ze navzdory velkému zlep$eni situace umélkyn oproti

83 Jindtich CHALUPECKY, Nové uméni v Cechdch, Jino¢any: H+H 1994, 5. 112.

84 Martina PACHMANOVA, , Politizace soukromi nebo privatizace politiky? Rod a uméni v dobé
transformace®, Aspekt, ro¢. 7,1999, €. 1, s. 161.

85 VACHTOVA - BREGANTOVA, Ted, s. 85.

86 Podobné to vnima i Adéla Matasova: ,Tato situace umoznila Zendm bok po boku muza vstup do

s. 73. Uméleckych manzelskych part tehdy na vytvarné scéné existovaly desitky: nap#. Jan a Eva
Svankmajerovi, Teodor a Tamara Rotreklovi, Sonia Svecova a Milan Knizak, Jaroslava Pegicova a Frantigek
Storek, Petra a Petr Orieskovi, Klara a Milan Bockayovi, Veronika a Péter Rénaiovi, Maria a Juraj
Bartuszovi, Simona a Stanislav Bubanovi, Maria a Blazej BalaZovi a dalsi. Obdobné si i tehdejsi americké
feministické umélkyné za své partnery vybiraly muze z vytvarné scény: Hannah Wilke a Claes Oldenburg,
Ana Mendieta a Carl Andre, Eleanor Antin a David Antin, Miriam Shapiro a Paul Brach, Nancy Spero

a Leon Golub, Judy Chicago a Lloyd Hamrol, Sylvia Sleigh a Lawrence Alloway.

87 Napt. Véra a Vladimir Janouskovi: Plastiky, Dam uméni mésta Brna, 1960; Petr Oriesek, Petra Orieskovd,
Praha: U Reéick;’rch, 1969; Nadézda Pliskovd, Karel Nepras, Havli¢kav Brod: Malintiv dam, 1970; Jaroslava
Pesicovd: Grafika, Frantisek Storek: Plastiky, Pardubice: Vychodoéeska galerie, 1978; Tamara Rotreklovd,
Teodor Rotrekl: Obrazy a gobeliny 1970-1980, Galerie brat#i Capkd, 1980; JiFi Mrdzek, Daisy Mrdzkovd:
Obrazy, Galerie uméni Karlovy Vary, 1988.

88 Jana Zelibsk4 s rodi¢i Mariou a Jinem Zelibskymi, Eugénia Lehotska s otcem Eugenem Lehotskym,
Uljana Zmetékova s otcem Ernestem Zmetakem.

89 Srov. PLACAKOVA, Nadézda Pliskovd, s. 25-29.

90 Silvia BOVENSCHEN, ,Is There a Feminine Aesthetic?“ (1976), in: Gisela ECKER (ed.), Feminist
Aesthetics, Londyn: Women’s Press 1985, s. 3-50.

91 Pavel BARSA, Panstvi clovéka a touha Zeny. Feminismus mezi psychoanalyzou a poststrukturalismem,
Praha: SLON 2002, s. 14-17. Zaroven se jednd o obecny koncept, ktery je dobové nepodminény. Kromé
feminine art” se v zdpadnim kontextu ve spojeni s uménim tvofenym Zenami objevuji také adjektiva
female“/,weiblich“ a spie dobovy politicky orientovany termin ,matriarchal”. Dale se pouziva spojeni
,women’s art“, které ale nema tak esencialistické konotace a miize byt pouzito pouze ve smyslu uméni,
které vytvotily zeny. Tyto pojmy jsou ale éasto zaménovény. V projektu Katalin Keserii, ktery rovnéz
interpretoval povéle¢nou tvorbu madarskych umélkyr jako ,Zenské uméni®, jsou v anglickém katalogu
pouzivany terminy ,women’s art”, ,female art“i ,feminine art“ bez blizsiho vyznamového rozliseni. Srov.
Katalin KESERU - Ildiké NAGY - Janos STURCZ - Hedvig TURAL Women'’s Art in Hungary 1960-2000
(kat. vystavy), Budapest: Ernst Museum 2000.

predvéle¢né dobé pretrvavaly i béhem statniho socialismu na vytvarné
scéné genderové nerovnosti a umélkyné se s nimi vyrovnavaly za pouzi-
ti raznych strategii, jez jim umoziovaly vlastni prosazeni. Jednou z nich
mohla byt pravé volba umélce-muze za Zivotniho partnera,86 skrze néjz
méla umélkyné vyhodnéjsi pozici v ptistupu k vytvarné scéné (fenomé-
nem té doby byly nap#iklad i vystavy manzelskych dvojic87). Ve sloven-
ském prostfedi zase mizeme vysledovat generaci prosadivsich se umél-
kyn, které pochazely z rodin rezimem uznivanych umélct.88

Také prevazujici ml¢eni umélkyn o genderové nerovnosti by bylo moz-
né oznacit za urc¢itou dobovou strategii. Jednim z dvodu bylo, Ze propa-
gace genderové rovnosti byla jako jedna ze statnich politik na ,neoficidl-
ni“ scéné zdiskreditovand. Zpétnou reakci se uvniti tohoto uméleckého
okruhu vytvarelo ¢asto sexistické prosttedi, chapané jako subversivni, je-
hoz fungovani jiz prosazené umélkyné podporovaly. P¥ikladem mizZe byt
umeélecké uskupeni K¥izovnicka skola ¢istého humoru bez vtipu, v jehoz
akcich a spole¢né kultute byly ¢lenky v principu zplostény do objektu se-
xudlnich tuzeb muzskych ¢lend skupiny.89 Z hlediska umélkyn se jednalo
o dobovou strategii, kdy si ptiklonem na stranu umélcd-muza udrZova-
ly uvnitt komunity vaznost a silné postaveni, o néz jinak musely slozité
usilovat. Kritika dobovych patriarchalnich praktik z feministickych pozic
mohla toto postaveni ohrozit.

Dobova reflexe tvorby umélkyn
Nova definice terminu ,Zenské uméni“ se dobové neobjevovala jen v ¢esko-
slovenském prosttedi, ale i v zdpadnim feministickém kontextu. V sedm-
desatych letech se zacalo uvazovat o tom, jestli tvorba Zen ma néjaké
specifické kvality, vymezujici ji vi¢i tvorbé v muzi dominovaném svété
uméni.90 Jednalo se o projevy feminismu diference, vét§inové prosazo-
vaného béhem druhé vlny feminismu, kdy se v reakci na d#ivéjsi pokusy,
snazici se o dosazeni rovnosti na zdkladé ,,obecného lidstvi®, objevila sna-
ha o zménu systému skrze prosazovani hodnot plynoucich ze specificky
zenské zkuSenosti.91

V praktické roviné toto uvazovani souviselo s vytvafenim umeéni Zer-
pajictho z archaickych matriarchélnich symbold, s tvary derivovanymi
z forem zenského téla a v organickém spojeni s ,matkou p¥irodou®, zemi,
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plodnosti — oblastmi, které byly chapany jako Zendm vlastni. Specifickd
teorie v tomto sméru mysleni vznikla ve francouzském kontextu (Luce
Irigaray, Héléne Cixous) v podobé écriture féminine (,Zenského psani”).
Vychazela z predpokladu, Ze dominantni uvazovani euroamerické civiliza-
ce je vystavéno na ,aristotelském typu logiky“ a jsou mu vlastni ,, masku-
linni“ atributy racionality, linearity, instrumentality a limitace vyznamu.
Oproti tomu femininni, z Zenské télesnosti vychdzejici vztah k jazyku,
jak jej prosazovaly predstavitelky écriture féminine, by upfednostiioval
pluralitu nad jednotou, mnohost vyznamu nad jednotlivymi, fixnimi vy-
znamy, a aktivné by angazoval ¢tendfe v procesu vytvareni vyznamu.92

Aclkoli by se mohlo zdat, ze Chalupeckého text ,Duse androgyna” ze
sedmdesatych let, v némZ prosazoval hodnoty ,Zenskosti“ nad projevy
ymuzského organizujici ducha“ a tyto hodnoty pak oznacoval za ,bu-
douci, po-moderni®, vychézel z podobnych premis jako diferencialisticky
feminismus, ve skute¢nosti se autor s dobovymi feministickymi vycho-
disky neztotoziioval.93 ,Zenské uméni“ spojoval v protikladu k zapad-
nimu feministickému diskurzu s modernistickou interpretaci dila jako
autonomniho objektu. Soucasné o zméné ,svéta uméni“ neuvazoval na
systémové urovni za pomoci p¥istupt vychazejicich z zenské zkugenosti,
ale zajimala ho pozice umélc-jednotlivct z hlediska jejich individualniho
vyvoje. Prosazoval koncept ,,duchampovského androgyna“, podle néhoz
by kazdy umeélec mél v sobé vyvazené snoubit ,muzsky” a ,zensky"“ pol
své osobnosti.94

Interpretace uméni na zakladé prekroceni genderové a sexudlni dife-
rence smérem k modelim androgynismu, inspirovanym psychoanalytic-

kymi koncepty, 1ze najit i v dalsich dobovych textech. Jan K¥iZ naptiklad

92 Srov. HOCK, Gendered Artistic Positions, s. 43.

93 Srov. Jind¥ich CHALUPECKY, ,Smysl moderniho uméni® (1971), in: Zina TROCHOVA - Jan ROUS
(eds.), Cestou necestou, Jinocany: H+H 1999, s. 150.

94 PLACAKOVA, Nadézda Pliskovd, s. 15-23.

95 Jan KRIZ, ,Adéla Matasova“ (Mélnik: Galerii ve vézi, 1982), in: Jiti MACHALICKY, Adéla Matasovd.
Zastaveni v ¢ase 1963-1997 (kat. vystavy), Praha: Narodni galerie 1997, nestr.

96 Meret OPPENHEIM, ,Rede. Anlisslich der Ubergabe des Kunstpreises der Stadt Basel 1974,

am 16. Januar 1975, in: Meret Oppenheim. Retrospektive (kat. vystavy), Berlin: Martin-Gropius-Bau
2013, s.270-271.

97 GERZOVA, Art and the Question of Gender, s. 76.

98 Srov. Josef KROUTVOR, ,Uvodni slovo na Veeru k padesatinam Nadi Pligkové” (1984), in: tyz,
Suterény. Vybrané kritické texty 1963-2000, Praha: H+H 2001, s. 265.

99 SMEJKAL, Nadézda Pliskovd, nestr.

100 Frantisek SMEJKAL, ,Symbol vejce v plastice Evy Kmentové“ (1981), in: Eva Kmentovd: In
memoriam, s. 41-45.

101 Frantisek SMEJKAL, ,Néavraty k piirodé* (1984), Vyjtvarnd kultura, ro¢. 14,1990, ¢. 3,s. 17.

v roce 1982 psal o tvorbé Adély Matasové jako o piekonavani ,rozporu
mezi zenskym a muzskym Zivlem, ptivodné jednotnym®.95 Jana Gerzo-
va zase interpretovala projevy ,normaliza¢ni® slovenské vytvarné scény
v souvislosti s ,estetickym androgynismem®. Jako jeden ze zasadnich
textd pro dobové slovenské prostfedi oznacila dékovnou te¢ umélkyné
Meret Oppenheim, pronesenou p¥i pfijeti Umélecké ceny mésta Basi-
lej v roce 1975. Podobné jako Chalupecky v ni umélkyné mluvila o tom,
ze kazda zena obsahuje i duchovni muZsky princip, stejné jako muz ten
zensky [geistig-weibliches/geistig-mannliches], a oba by v sobé méli tyto
své protéjsky podporovat.96 V osmdesatych letech pteloZil Rudolf Fila
te¢ Oppenheim do slovenstiny. Text pak koloval v samizdatu a Jana Ger-
zova z néj pouzila vynatky do katalogu kolektivni vystavy zen Vyberové
pribuznosti v roce 1989.97

Zmifiované texty nejsou ale jedinou interpretaci, ktera se na ,,neoficial-
ni“ scéné v souvislosti s tvorbou umélkyn objevovala. Jako druhy p#istup
Ize oznatit texty Frantigka Smejkala a Josefa Kroutvora o tvorbé Nadézdy
Pliskové, které ji v osmdesétych letech oznadily za feministickou. Oba dva
v nich deklarovali specifickou ¢eskoslovenskou pozici — Kroutvor obhajo-
val progresivni mistni tradici emancipace zen oproti Zdpadu,98 Smejkal
psal o specifické pozici ¢eskoslovenskych umélkyn. Pies absenci mistni-
ho feministického hnuti byly podle né umélkyné schopny ve své tvorbé
feministické kritiky, jejimZ prostfednictvim bojovaly za ,rovnopravnou
existenci v ptevazné muzském uméleckém svété“ a ,pravo na vyjadfeni
specificky zenského nazirdni svéta“.99

Interpretace Frantiska Smejkala z osmdesatych let, spojujici umélec-
ké projevy umélkyn s matetskosti, plodnosti a ptirodou, pravdépodobné
nejvice odpovidaly esencialistickému diskurzu prvni vlny feministické-
ho uméni na Zapadé. Eva Kmentova tak podle néj v objektech pouzivala
symbol vejce, ,kli¢iciho v ttrobach Matky Zemé, chapaného jako zirodek
organického Zivota, jako symbol periodické obnovy ptirody, kazdoro¢niho
zrozeni svéta.“100 Akci Zasnoubeni jara Jany Zelibské (1970) zase inter-
pretoval jako otevteni se ,prozitku mytického ¢asu vé¢ného navratu a trva-
ni, v némz jako bychom byli skute¢né p¥itomni pavodnimu aktu zrozeni
ptirody a zivota...“.101 Interpretovat tuto tendenci pouze v souvislosti
s tvorbou zen by ale bylo v ptipadé Smejkala p#ili§ jednostranné. Autor
totiz chapal obrat k ,Velké Matce-p¥irodé” jako obecnéjsi tendenci mezi
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ceskoslovenskymi umélci, kte#i podle néj pracovali v pfirodnich ritudlech
a obtadech s archetypy pfitomnymi v kolektivnim nevédomi. Zaroven
ale ztotoznoval — podobné jako mnohé feministické proudy — ptirodu
s zenskym principem a ve svém textu ,Navraty k ptirodé” zminil knihu
Lucy Lippard Overlay,102 v niz autorka mj. psala o feministickém uméni
pracujicim s konceptem ,Zenskosti“ ve vztahu k zemi a ptirodé.103

Dalsi typ interpretace obsahoval text Zuzany Barto$ové z konce osm-
desatych let o tvorbé Klary Bockayové. Autorka se v ném namisto pozitiv-
ni definice zabyvala dekonstrukci ,zenskych® p#ivlastka a kriticky se ptala
po systémovych mechanismech svéta uméni.104 Bez explicitniho zminéni
feminismu zde z pozic feministické kritiky psala o strukturdlnich problé-
mech, které znemoziiovaly umélkynim prosadit se (nap#. spole¢enské kon-
vence). Souc¢asné Barto$ova v textu rozliovala mezi biologickou danosti
a socialni konstrukci , Zenskosti“. Psala tak, Ze existence , Zenského uméni®,
naplnujiciho ,Zzenské“ kvality, nesouvisi s vrozenym ,Zzenskym“ vidénim
svéta, ale naptiklad s tim, Ze samy autorky tuto existujici kategorii mohou
podvédomeé naplriovat kvuli véeobecnym pfedstavam o ,,Zenském® projevu.

Zminéné texty Jindticha Chalupeckého, Jana KtiZe, Josefa Kroutvora,
Frantigka Smejkala a Zuzany Barto$ové vznikaly vzdy az v reakci na umé-
lecka dila, ktera interpretovaly. Zadna specificka teorie ¢i koncept tykajici
se genderové problematiky, z nichz by jako z vychoziho programového bo-
du vysla tvorba generaci umélkyn, zde na rozdil od Zapadu nevznikly.105
Dobovi tvorba ¢eskoslovenskych umeélkyn proto nevychézela z nizoro-
vych, racionalné formulovanych programd, ale byla zaloZena na vlastni
zku$enosti nerovného postaveni v rolich Zen, umélkyr, manzelek a ma-
tek. Jejich dila byla proto ovlivnéna individudlnimi a intuitivnimi p¥istu-
py k této problematice. Nedostatek intelektudlnich debat na tato témata
je také jednim z davodd, pro¢ pak v devadesatych letech nebyly umélkyné
schopny o své tvorbé v souvislosti s genderovou otdzkou hovoftit.

102 Lucy R. LIPPARD, Overlay. Contemporary Art and the Art of Prehistory, New York: Pantheon

Press 1983.

103 SMEJKAL, ,Navraty k piirodé®, s. 17.

104 Zuzana BARTOSOVA, ,Kléra Bockayova: Dotyky a spojenia 7 (brezen 1988), in: Dotyky a spojenia
12, Bratislava: OKS 1989, nestr.

105 V zapadnim kontextu nap¥iklad ovlivnil esej Laury Mulvey Vizudlni slast a narativni film (1975)
tvorbu celé generace vizudlnich umélkyn; , abjektové umeéni“ zase vzniklo v reakci na koncept abjektu
Julie Kristevy (Powers of Horror, 1980).

106 HOCK, Gendered Artistic Positions, s. 41.

107 Srov. Lucy R. LIPPARD, ,American and European Body Art", in: taz, From the Centre, s. 125.

108 Silvia EIBLMAYR - Valie EXPORT - Monika PRISCHL-MAIER (eds.), Kunst mit Eigen-Sinn. Aktuelle
Kunst von Frauen (kat. vystavy), Videri: Museum moderner Kunst 1985.

Dalsi z argumentt dokladajicich absenci feministického uméni béhem
statniho socialismu je, Ze umélkyné tehdy ,védomé® feministicky obsah
do dél nevklddaly, a proto ho sama dila nemohla , obsahovat®. Tato teze
vychézi z predpokladu, Ze je autor/autorka schopen/schopna do svého
dila vlozit feministicky obsah, ktery umélecké dilo uchovavi, a ten pak
aktivisticky ptsobi na své divaky. Pfedstavu urcujiciho vlivu autora na
vyslednou percepci dila nabourala jiz poststrukturalisticka teorie tvrze-
nim, Ze pii tvorbé jeho vyznamu hraje dtlezitou roli ¢tenaf ¢i divak.106
Problematika pisobeni feministického uméni se tak naptiklad v sedm-
desatych letech diskutovala nad reprezentaci nahého Zenského téla, kte-
rd mize byt nehledé na svij zamysleny kriticky obsah divackou percep-
ci zneuZitelnd. 107 Na druhou stranu tak ale i umélecké dilo muaze byt
nezivisle na své neangaZované autorské intenci vnimano feministicky.
Zaroven to neznamend, Ze by kategorie feministického uméni vzniklého
béhem statniho socialismu vychéazela pouze z dnesniho feministického
¢teni bez jakéhokoliv ohledu na dobovy kontext a autorskou intenci
umeélky.

Kromé jiz zminénych domacich interpretaci se tvorba nékterych cesko-
slovenskych vytvarnic objevila i v zdpadnim feministickém rdmci. V roce
1985 se ve Vidni konala feministicka vystava Kunst mit Eigen-Sinn, kterou
kuratorovala umélkyné Valie Export. Vystava predstavila dila umélkyn ze
zapadni Evropy, Spojenych statd americkych, ale i umélkyn z tehdejsich
socialistickych statt. Ceskoslovensko reprezentovaly Eva Kmentova, Ad-
riena Simotova, Magdalena Jetelova a Véra Chytilova. Nejednalo se zde
o prezentaci riznorodych perspektiv feministického uméni. Vystava byla
naopak formulovana jako spole¢ny feministicky projekt (nehledé na od-
ligny ptvodni kontext jednotlivych dél), ktery byl podpoten dobovymi
teoretickymi texty — na jedné strané se snazicimi o formulaci ,,zenského*
diskurzu (v ptipadé Luce Irigaray a Julie Kristevy), na strané druhé for-
mulujicimi spojitost mezi feministickou kritikou patriarchatu a postmo-
derni kritikou reprezentace (Craig Owens).108

Umeélecka praxe
Neexistence feministického uméni v ¢eskoslovenském povéle¢ném kon-
textu je dokldddna rovnéZz absenci uméleckych forem a témat, s nimiz
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bylo spojeno feministické uméni na Zipadé. Mezi hlavni (jiZz zminéné)
argumenty pat¥i deficit kolektivnich akci, pfezivajici monopol modernis-
tické tradice a maly zajem umeélci z ,neoficialni scény o socidlni otazky
v reakci na oficidlni socidlné angazované uméni. Pro konceptualizaci fe-
ministického uméni v mistnim kontextu je ale t¥eba chapat tyto podmin-
ky jako vychozi, které namisto znemoznéni zrodu feministického umeéni
ovlivnily tuto umeéleckou praxi specifickym zptsobem.

Forma
Prvni vlna feministického uméni na Zapadé je ¢asto interpretovéana jako
nositel progresivnich zmén v oblasti umeélecké praxe (kolaborativni pro-
jekty) a formy.109 Rozvoj video-artu, performance, pouzivani novych
materiald (latex) a tradi¢nich materiala v novych kontextech (textil, ke-
ramika) jsou vidény jako dobové vymezovini se umélkyn vac¢i modernis-
tickému kanonu, jemuz dominovali umélci-muzi a jehoz symbolem bylo
tehdy médium malby v podobé abstraktniho expresionismu.110 Tento
narativ je ale jen jednou z moznych interpretaci. Sou¢asti feministického
uméni byla i nadéle tvorba, kterd nepouZivala své médium jako kritiku
patriarchélnich vytvarnych forem, ale pracovala naptiklad s tradi¢ni fi-
gurativni malbou a kresbou.111 V roce 1980 tak nap#iklad Lucy Lippard
psala, Ze nema smysl se snazit formulovat, jakym zptsobem ptispélo fe-
ministické uméni sedmdesatych let k umélecké praxi ve vztahu k formé,
protoze se jednalo o mnozstvi riiznych individualnich styld, jejichZ spojo-
vacim prvkem bylo to, Ze zastavaly uréitou politickou pozici.112
Ceskoslovenské umélkyné vychazely ve svych pracich z vlastni poli-
ticko-socidlni, kulturni a materidlni situovanosti. Podoba jejich umélecké

109 BROUDE - GARRARD, The Power of Feminist Art.

110 Na myslence ztotoznéni raného feministického uméni s dobovou avantgardou je vystavén napt.
mezinarodni projekt Gabriely Schor. Srov. Gabriele SCHOR, Feministische Avantgarde. Kunst der 1970er-
Jahre (kat. vystavy), Videti: MUMOK 2016.

111 Neékteré teoretické texty se dokonce snazi vykladat modernistickou, abstraktni malbu ve
feministickych kontextech. Srov. Helen MOLESWORTH, , Painting with Ambivalence®, in: Lisa
Gabrielle MARK (ed.), WACK! Art and the Feminist Revolution (kat. vystavy), Los Angeles: Museum of
Contemporary Art 2007, s. 428-439.

112 Lucy R. LIPPARD, , Sweeping Exchanges: The Contribution of Feminism to the Art of the 1970s", Art
Journal, roé. 40, 1980, ¢. 1-2, s. 362-365.

113 Jiti PADRTA, Kizovatka (kat. vystavy), Praha: Galerie Viclava Spaly 1964.

114 Srov. Martina PACHMANOVA, , Three Wishes of Bé&la Kolatova“ (1999), in: PEJIC, Gender Check,
s.139.

115 Amelia JONES, , Dis/playing the Phallus: Male Artists Perform Their Masculinities“, Art History,
ro¢. 17,1994, ¢. 4, s. 546-584.

116 Jiti PADRTA, ,Béla Kolafova“, Vytvarnd prdce, ro¢. 14, 1966, ¢. 26, s. 4.

praxe tak byla ovlivnéna nap#iklad statni politikou ve vztahu k prezentaci
dél ve vefejném prostoru, materidlni podminky zase do urcité miry zne-
moznovaly vétsi rozvoj nékterych uméleckych forem (video art). Ackoli
uvolnéni kulturni politiky v $edesatych letech mj. umoznilo navrat stitem
zavrhovaného modernismu v podobé abstrakce a chapani uméleckého di-
la jako autonomniho objektu, mnozstvi umélkyn se presto snazilo hledat
nové a vlastni cesty uméleckého vyrazu. Intuitivné se tak vymezovaly vi-
¢i zabéhlym formam umeéleckého svéta, které chéipaly jako hierarchické
a ovlddané muzi.

Prikladem mutze byt Béla Kolafova, kterd byla ¢lenkou skupiny K¥i-
zovatka, vzniklé v roce 1963. Spole¢nym rysem tvorby této skupiny mé-
ly byt v ramci modernistické tradice ,objektivni tendence® - tematizace
konstruktivniho ¥adu v podobé matematicko-geometrickych tad a struk-
tur.113 V protikladu k takto zaméfené tvorbé svych muZskych kolegt
(Zderika Sykory, Vladimira Mirvalda) vytvarela Kolafova ve svych dilech
geometrické struktury z kazdodennich predmétd, které onu ,objektiv-
nost” nabouréavaly a prosazovaly specifickou genderovou perspektivu, ne-
bot byly spojeny s Zivotem Zeny v socialistické spole¢nosti.114 Podobné
Margita Titlova na za¢itku osmdesatych let tvotila velkoformatové abs-
traktni malby, v nichZ gestické tahy $tétcem (v moderni dobé asociované-
ho s falickym atributem, podilejicim se na performanci malby a p¥ispiva-
jicim tak k narativu tvaréi maskulinity115) vymeénila za kresbu rténkou.
Pozici umélct-muzt jako nositelt autonomniho vyrazu a jejich dila jako
vyjadteni uméleckého génia dekonstruovala dale napiiklad Klira Bo¢-
kayova v dile Pocta L. Fontanovi (1978), kdy autorovo gesto fezu v platné
vymeénila za textilii se zapindnim na knoflicky.

Zminéné ptriklady ukazuji potfebu umélkyr formulovat nové autorské
piistupy a pozice, které by nabourdvaly umélecky kdnon skladajici se pre-
vazneé z dél umélci-muzi a jez by ukazovaly socidlni podminénost autorské
tvorby. O kritickém potencialu téchto dél svéddi to, Ze v dobé svého vzniku
a vystaveni vzbuzovaly kontroverze. Jiti Padrta tak naptiklad v recenzi na
prvni samostatnou vystavu Bély Kolafové v poloviné sedesatych let psal, ze
autorka ,byla p¥i raznych ptileZitostech obvinéna z neviZznosti zastanci vy-
sostnych prav seriézniho olejomali¥stvi“.116 Pouziti objekt z kazdoden-
niho Zivota a vychézejicich z Zenské zkuSenosti tak bylo dobové chapano
jako naruseni ,vysoké“ kultury a autonomniho umeéleckého vyrazu.
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Ve srovndni s mainstreamovym obrazem zdpadni feministické produk-
ce nebyla tvorba ¢eskoslovenskych umélkyn ovliviiovana feministickou
teorii ani spole¢nymi debatami nad podobou feministického uméni, jeho
politickym dopadem atd. Jednim z dtisledkii bylo, Ze se v Ceskoslovensku
objevovala kritika genderového ¥adu previzné v tradi¢nich vytvarnych
formach (malba, grafika). Nevzniklo zde mnoho akci umélkyn, a téch né-
kolik, co se od $edesatych do osmdesétych let konalo, bylo z velké ¢sti
zaloZzeno na materialité a estetice jejich vyusténi. Naptiklad akce Nadéz-
dy Pliskové (7 litrt guldSové polévky, 1970) a Zorky Saglové (Kladeni plin
u Sudomére, 1970) mély konceptudlni rdmec zabyvajici se kritikou ,zen-
ské prace®, kdyz prenesly své kazdodenni pracovni ¢innosti matky a zeny
v domdcnosti ze soukromého do vetejného prostoru. DileZitym prvkem
téchto akci byl jejich vysledny produkt, v téchto p#ipadech dvoumetrovy
objekt 1Zice a land-artova plastika, které souvisely s estetikou soudobych
vytvarnych smérd — pop-artem a novou citlivosti. Kritika ,Zenské prace®
tak byla v ptipadé ceskoslovenskych umélkyri pouze jednim z rozméra
vysledného dila, coZ ubiralo akcim jasnou politickou zpravu. Jednim z di-
vodu této praxe bylo, Ze se jednalo o dobovou strategii umélkyri — bez
deklarace otevtené radikalni pozice mohly své dilo prosadit i na patriar-
chalni ,neoficidlni“ vytvarné scéné, jez se viii genderovym tématam, pro-
pagovanym socialistickym statem, kriticky vymezovala.

V protikladu k z4padni produkci se v Ceskoslovensku nevyskytovaly
kolektivni akce Zen (s vyjimkou akci Jany Zelibské z osmdesatych let).
Performance se provadély v genderové smisenych kolektivech — v p¥ipadé
Zorky Saglové §lo o okruh kolem hudebni skupiny The Plastic People of
the Universe, u Nadézdy Pliskové kolem K¥izovnické skoly ¢istého humo-
ru bez vtipu, u Soni Svecové kolem skupiny Aktual. Martina Pachmanova
tuto okolnost interpretovala na ptikladu akce Kladeni plin u Sudomére jako
progresivni rys. P¥itomnost muza pracujicich s plenami vidéla z hlediska
autorky jako preskriptivni a tdzajici se po roli Zen a muzu v socialistic-
ké spole¢nosti.117 Ac¢koli jde o jednu z moznych interpretaci, hlavnim
divodem tohoto fenoménu byl dobovy odpor umélkyn ke kolektivnim

117 Martina PACHMANOVA, , Laying Diapers, Loving Nature: Maternity as a Private Act and Political
Gesture®, in: Katja KOBOLT - Lana ZDRAVKOVIC (eds.), Performative Gestures. Political Moves, Z&hieb:
Red Athena University Press 2014, s. 63.

118 Milena LAMAROVA, , Jatra se po ryzlinku nehodi”, in: Vlasta SMRZOVA (ed.), Zeny u slova, Praha:
Nakladatelstvi politické literatury 1962, s. 14-16.

119 Jiti VALOCH, Kldra Bockayovd, Predov: Vydavatel'stvo Michala Vagka 2005, s. 9-17.

akcim Zen, jez pro né symbolizovaly praktiku, kterou propagovala zavr-
hovani oficidlni politika a ktera by je mohla v o¢ich jejich muzskych kole-
gu zdiskreditovat. Pro umélkyné i zac¢astnivsi se Zeny mohly mit ale tyto
akce emancipa¢ni a terapeuticky charakter. Akce Kladeni plin u Sudomére
se naptiklad zacastnila historicka uméni Milena Lamarova, jejiz kritic-
ky ptistup k socialistické genderové politice a nerovnému postaveni Zen
se naptiklad objevil v sarkastickém textu ,Jatra se po ryzlinku nehodi®
o oslavach MDZ ze zacatku sedesatych let.118

Obsah

Kromeé kritickych p¥istupt zamétenych na tradi¢ni praxi uméleckého svéta
se v dobovych dilech umélkyn objevovala i kritika dobového genderového
tadu. JelikoZ vizualita obecné ve své obsahové ambivalentnosti nabizi mno-
host interpretaci, je t¥eba s vykladem téchto dél zachizet obezfetné, aby
z velké ¢asti nedochazelo jen k feministickému ¢teni, nezohlediyjicimu pa-
vodni zdmér a kontext dila. Zasadit vytvarna dila do ramce jejich kritického
potencidlu ndm tak mohou pomoci dobové texty autorek (Nadézdy Plisko-
vé, Evy Svankmajerové, Soni Kocidnové), pop#ipadé vzpominky téastnic,
které naptiklad znaly okolnosti vzniku performance (Véry Jirousové o ak-
cich Zorky Saglové). V nékterych ptipadech lze velmi opatrné identifikovat
jejich angazovanost pouze na zdkladé vizudlniho materialu.

V reakci na vlastni zkugenost kritizovaly umélkyné ve své tvorbé raz-
né - nékdy i protikladné — genderové diskurzy, které v socialistické spo-
le¢nosti existovaly soucasné vedle sebe. Prvni z oblasti spolecenské praxe,
vidi niz se umélkyné vymezovaly, byl pfezivajici patriarchalni charakter
spole¢nosti, spojeny s tradi¢nimi a konzervativnimi genderovymi pfed-
stavami. P¥ikladem miiZe byt tvorba Klary Boc¢kayové, v niz formou citaci
Llidové moudrosti®, komentujici genderovy ¥ad, dekonstruovala obrazy
maloméstictvi a tradi¢ni patriarchélni rodiny.119 Narazky na konzerva-
tivni pfedstavy o tloze Zeny ve spole¢nosti, spojené s tradicionalistickym
obrazem venkova, se nachazi i v tehdejéi tvorbé Jany Zelibské (Slovenskd
nevésta, 1967).

Dal$im z diskurzt, na néz umélkyné ve svych dilech reagovaly, byla spo-
le¢enska praxe a mainstreamova vizualita, které na sebe vzdjemné puso-
bily a jejichZ podoba byla zaroveri ovlivnéna statni genderovou politikou.
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V liberaliza¢nim obdobi $edesatych let se jednalo pfedevsim o exploataéni
vizualizace obnaZeného Zzenského téla, spojené s reklamou, které byly do-
provazeny obnovenim - do té doby z marxistického hlediska problema-
tickych a Zeny vykofistujicich — fenomént: soutézi krasy a striptyzovych
bar.120 V reakci na tuto mainstreamovou reprezentaci zen kritizovaly
umélkyné ve své tvorbé normativni ideal krasy a objektifikaci Zenského
téla (Jana Zelibska, Soutss krdsy, 1967; Eva Svankmajerova, Emancipac-
ni cyklus, 1968-1969; Béla Kolatova, Pro Paridovo jablko, 1985). Zaroveni
vznikala dila tematizujici voyerismus (Sotia Svecova, Striptease (II. mani-
festace aktudlniho uméni), 1965; Jana Zelibska, Moznosti odkryvdni, 1969),
jez by se dala interpretovat i jako kritika muZského pohledu (male gaze) -
procesu pozorovani jako zpusobu muzské dominance viéi Zendm, formu-
lovaného pozdéji v sedmdesétych letech Laurou Mulvey.121

S nastupujici ,normalizaci® zacal socialisticky stat prosazovat konzer-
vativni, pronatalitni genderovou politiku, ktera byla ptipravena dobovy-
mi experty jako reakce na padesata 1éta, kdy byla propagovana kolektivni
vychova déti a velké pracovni nasazeni zen. Oproti tomu byla na za¢4t-
ku sedmdesatych let zavedena nova socidlni opatfeni — novomanzelské
pUjcky a podpora rodin s détmi, coz vedlo k vysoké porodnosti (dnes zna-
mé prostrednictvim fenoménu ,Husdkovych déti“), kulminujici v roce
1974.122 Tato politika byla prosazovana i na fadé dobovych skupinovych
vystav a v tkolovych akcich.123 Jako jeji kritika by se dal oznatit envi-
ronment Zorky Saglové (Pocta Fafejtovi, 1972), vytvofeny z nafouknutych
prezervativl, v némz $lo podle Véry Jirousové o ironicky komentaf ke
yznormalizovanému odpovédnému rodi¢ovstvi®,124 jez umélci a umélky-
né na ,neoficidlni“ scéné brali jako rezimni zasah do své osobni svobody.

120 Jiti KNAPIK ~ Martin FRANC a kol., Priwodce kulturni dénim a zivotnim stylem v ceskych zemich
1948-1967, Praha: Academia 2011, s. 355.

121 Vladimira BUNGEROVA - Lucia GREGOROVA, Jana Zelibskd. Zikaz dotyku (kat. vystavy), Bratislava:
SNG 2012, s. 6-8.

122 Srov. Kvéta JECHOVA, ,Postaveni zen v Ceskoslovensku v obdobi normalizace®, in: Old¥ich TUMA —
Tomas VILIMEK (eds.), Ceskd spolecnost v 70. a 80. letech: socidlni a ekonomické aspekty, Praha: Ustav pro
soudobé dé&jiny AV CR 2012, s. 209-210.

123 PLACAKOVA - SKOPALOVA, ,Zeny vystavujici“.

124 Véra JIROUSOVA, Velky maly kralik Zorky Saglové“, Vytvarné uméni, ro¢. 4, 1993, ¢. 1, s. 25.

125 Marianna PLACAKOVA, Jd4, Nadézda Pliskovd (kat. vystavy), Praha: Museum Kampa 2019.

126 Chiara BONFIGLIOLI, ,,A Working Day that has no End. The Double Burden in Socialist Yugoslavia®“,
in: Themenportal Europdische Geschichte, 2017, https://www.europa.clio-online.de/essay/id/fdae-1705
(cit. 10. 9. 2019).

127 Radoslav SELUCKY, Ekonomika, mordlka, Zivot, Praha: Cs. spisovatel 1963, s. 41.

128 Franziska LESAK, Na misté. V rozhovoru se ctyFmi aktéry samizdatu (Véra Jirousovd), Praha: Cherm
2013, s. 24.

Stejné tak byla kritizovana ,normaliza¢ni® spoletenska realita, projevujici
se vét§inovym zaméfenim na rodinu, socidlni jistoty a materiadlni zdjmy
v protikladu k te$eni véci vetejnych (Nadézda Pliskova, Knedlik zdklad ro-
diny, 1982).125

Kritice byla v tvorbé ¢eskoslovenskych umeélkyr nejvice vystavena do-
maci ,zenska prace®, coz vychazelo ze specifické zkugenosti zen v socia-
listickych statech.126 Tzv. troji bfemeno Zen bylo sice jiz v Sedesatych
letech predmétem kritiky odbornika, jeho feSeni se ale nehledalo v rovno-
pravném rozdéleni domdcich praci mezi pohlavimi. Problém pracovniho
pretiZzeni Zen mél vytesit technicky pokrok ve formé zdokonaleni dopravy
do zaméstndni, odstranéni front v obchodech, rozvoje polotovart a ho-
tovych jidel atd.127 Jelikoz tato troji zatéz nebyla nikdy systémové vy-
teSena, objevovala se jeji kritika v dilech ¢eskoslovenskych umélkyn kon-
tinudlné od Sedesatych do osmdesatych let. Ve svych dilech tematizovaly
vateni, Zehleni, myti nadobi, zadivani ponoZzek, vytirani podlahy. Nazvy
jejich dél ¢asto ironicky odkazovaly k nekonecnosti a repetitivnosti téchto
¢innosti (Eva Svankmajerova, Pilnd divka v krajiné, 1971; Klara Bockayova,
Kazdodenni hra, 1984). Zorka Saglova ve svych akcich zase odkazovala k tra-
di¢nim formam ,Zenské prace” (sudeni pradla) a v akci Seno-sldma (1969)
se vyrovndvala s touto dvoji roli Zeny — domaci a vetejnou — a hledala jeji
te$eni v romantické idealizaci tradi¢niho venkova, kde se podle ni role
matky a pracujici Zeny navzajem nevylucovaly.128

Kromé kritiky umélecké a spolecenské patriarchalni praxe lze v kon-
textu feministického uméni uvazovat i o umeéleckych projevech vychéize-
jicich ze socialni zkusenosti a biologické situovanosti Zeny, které 1ze najit
u umélkyn v povale¢né dobé napti¢ riiznymi politickymi a spolecensky-
mi kontexty. Tyto projevy souvisely s ustavenim pozice Zen jako aktiv-
nich, jednajicich subjektd, promlouvajicich o vlastni historii a specifické
zku§enosti, prozivané v Zenském téle a ve spolecenské roli Zeny. Tento
druh tvorby pracoval s autobiografickymi prvky (Petra Oriegkova, Vero-
nika Rénaiova) a vlastni télesnosti — nap#. s vaginalni ikonografii, ktera
se rovnéz objevovala v dilech ¢eskoslovenskych umélkyn. Eva Kmentova
dokonce chtéla uspotadat v poloviné sedmdesatych let ,zenskou vystavu®
na zakladé rozhovoru s Emilou Medkovou a zji§téni, Ze obé ve své tvor-
bé s vagindlni ikonografii pracovaly. Toto pfani, které se zachovalo v jed-
nom z dopisti autorky Jindtichu Chalupeckému, ale kvili jejim Zivotnim
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okolnostem nebylo nikdy realizovano, svéd¢ilo o dobové pottebé autorek
formulovat a prosazovat perspektivu vychédzejici ze zku$enosti s vlastni
télesnosti.129

Zapadni feministické umélecké kolektivy, v nichz se debatovalo o rz-
norodé genderové problematice, podporovaly mezi tehdej$imi Zenami
vznik feministického védomi. Toto kolektivni sdileni mezi umélkynémi
v Ceskoslovensku absentovalo. Ty ve svych dilech reagovaly na individual-
ni problémy, které prozivaly. Jejich tvorba vychazela z osobni zku$enosti,
zaroven ale byla ovliviiovdna i vefejnym diskurzem. Umélkyné tak nej-
vice tematizovaly otazky, které socialisticky rezim a odbornd vefejnost
od Sedesétych let samy problematizovaly (tzv. troji bfemeno, vizualizace
sexualizovaného téla v $edesétych letech a prorodinna politika v obdobi
tzv. normalizace). Naopak témata, jeZ nebyla sou¢asti mainstreamového
diskurzu (domaci nasili, znasilnéni, poruchy ptijmu potravy), se v jejich
dilech nenachazela. Feministické védomi ¢&eskoslovenskych umélkyn
tak bylo utvafeno nejen osobnim zakou$enim genderové nerovnosti, ale
i statni propagaci genderové rovnosti, kterd byla ¢asto v rozporu s Zitou
realitou.

Zavér

Cilem tohoto ¢lanku bylo ukazat specifickou formu a kontext ¢eskoslo-
venského feministického umeéni v obdobi statniho socialismu, které vy-
chazelo z politické, kulturné-socidlni a materidlni situovanosti jeho au-
torek, a zdroven definovat tyto autorky jako aktivni subjekty, kriticky se
vyjadtujici k tehdejsim genderovym diskurzam. (Ne)identifikace umél-
kyti z povéle¢né generace s feminismem, jejich ptisobeni na tehdejsi scéné
i podoba jejich dél byly spojené s dobovymi strategiemi, jak se prosadit
a udrzet si svou silnou pozici na ,neoficidlni® vytvarné scéné, jez se vyme-
zovala vaéi oficidlnimu statné socialistickému pojeti genderové rovnosti.
Strategie ,vyjedndvani své partikuldrni pozice” v dobové spole¢nosti a na
vytvarné scéné, jak jsem oznalila rdmec feministického umeéni, s nimz
v tomto ¢lanku pracuji, se tak mize zd4t ponékud ambivalentni. Na jedné

129 Srov. Eva KMENTOVA, , Jind¥ichu Chalupeckému v ¢ervenci 1975, in: Eva Kmentovd: In memoriam,
Praha: Jazzova sekce 1982, s. 59.

130 Srov. Zuzana STEFKOVA, , Nemiizes byt malitka, bude z tebe ¢isnice®, Gender, rovné prileZitosti
avyzkum, roc. 14},2013, ¢.1,s.27-35.

131 Nadézda PLISKOVA, T¥indct bdsnicek (samizdat), Zaba na prameni 1982.

strané se kritika dobového genderového tadu v dilech ¢eskoslovenskych
umeélkyn objevovala, soucasné ale byla zfidka jasné formulovina a otevte-
né propagovana v kontextu svého vystaveni.

Zodpovédét otazku politického strukturilniho dopadu ¢s. feministic-
ké tvorby (podobné jako té vzniklé v zdpadnim kontextu) je slozité. Byla
prezentovana v galerijnich prostorech - v §edesatych letech 8lo pfedevsim
o Galerii Vaclava Spaly (kde probéhly vystavy Bély Kolatové, Zorky Saglo-
vé, Nadézdy Pliskové, Miry Haberernové a Jany Zelibské), v obdobi ,nor-
malizace” se jednalo o jednotlivé pociny — napt. vystava Nadézdy Pliskové
v Malé Galerii Cs. spisovatele v roce 1981, k niz Frantiek Smejkal napsal
zminovany text o feministickém uméni. V p¥ipadé ,normaliza¢nich” ak-
ci— Zorky Saglové a Jany Zelibské - se jednalo o tizky okruh zicastnénych
bez ptistupu vefejnosti. Ani jeden, ani druhy typ prezentace feministické-
ho umeéni nevzbudil tehdy debatu ve vefejném prostoru nebo mezi umél-
kynémi na ,neoficidlni® vytvarné scéné, které se vymezovaly véi oficidlni
kolektivité Zen.

Prekroceni hranice soukromého a vetejného v prezentaci osobnich
témat soucasné mohla mit pro ¢eskoslovenské umélkyné terapeuticky
a emancipa¢ni u¢inek, podobné jako pro zdpadni umélkyné kolektivni
akce v sedmdesatych letech, na nichz se sdilely individudlni problémy
vychazejici z genderové nerovnosti.130 Zminéna tvorba tedy poma-
hala umélkynim k vlastni emancipaci a zaroveii mohla svou kriti¢nosti
v emancipa¢ni roviné ovlivnit zivoty jednotlivych Zen (tfeba diky basnim
publikovanym v samizdatu a kolujicim mezi lidmi, jako v pfipadé poezie
Nadézdy Pligkové).181 Ceskoslovenské umélkyné tak svymi dily prosa-
zovaly svou pozici Zen ve svété uméni, a zarovern jim kritika genderovych
diskurz slouzila k emancipaci na jejich individuélni drovni.
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