“Soucasna ceska kresba [Contemporary Czech Drawing]: Ji¥i Valoch
and the Possibility of Organizing a Collective Exhibition during
the so-called Normalization Period”

Abstract

In 1972 Jiri Valoch was employed as a curator by the The Brno House of Arts — the only
Kunsthalle-based institution in then Czechoslovakia. The director Adolf Kroupa and his colleagues
were trying to combine the tradition of the interwar avant-garde with the finest foreign art and to
give space to ongoing trends. Valoch had considerable curatorial experience already and a network
of contacts abroad - but at the same time, he was only 26 years old, which made him one of the
young, promising ‘cadres’, seemingly unburdened by the past. Thanks to his professional and
personal partnership with Gerta Pospisilova (the director of The Brno House of Arts until 1975),
he had relatively substantial possibilities to organize exhibitions both at home and abroad, as well
as exhibitions of his own work.

The theme of the paper is the preparation of the Soucasnd ceskd kresba [Contemporary Czech
Drawing] exhibition (The Brno House of Arts, 1980). Valoch’s original intention was to present

a wide range of approaches to drawing, ranging from the traditional to project-based and
conceptual art. It should also have included artists who could not exhibit in any other official
exhibition places, mainly in Prague. The article describes the methods of curtailing the original
intention, the work of the approval committee, and the exclusion of certain artists. In the end,
the realization of the exhibition brought Valoch noticeable sanctions (a ban on publishing his
texts in exhibition catalogues and newspapers for a few years and compulsory tasks at The House
of Arts). The paper also shows that the possibilities of collective exhibitions varied a lot in the so-
called Eastern bloc countries — some collective exhibition projects in which Valoch participated or
which he conceived in Poland in the 1970s can be seen as a counterpart.
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SOUCASNA CESKA KRESBA, 1980, DUM UMENI
MESTA BRNA — DUM PANU Z KUNSTATU.

JIRI' VALOCH A MOZNOST REALIZACE KOLEKTIVNI
VYSTAVY V OBDOBI TZV. NORMALIZACE

HELENA MUSILOVA

Ve vsech ptizemnich prostordch Domu pant

z Kunstatu, pattictho pod Dim uméni mésta
Brna, byla 28. 3. 1980 v 18.00 zahdjena rozsahla
vystavni akce s ndzvem Soucasnd Ceskd kresha.
Stru¢né tvodni slovo precetl z listu papiru
pracovnik Domu uméni Jiti Valoch, jiné oficidlni
projevy béhem vernisiZe nezaznély. Exponaty

od vice nez 130 autort byly rozvéseny podle
abecedniho potadi vystavujicich. Vystava trvala
do 27. 4.1980, posledni tyden jejiho trvani viak
byla z technickych divodi moznost nivitévy
omezovana. Tento ¢lanek se zabyva popisem sna-
hy usporadat neideologickou kolektivni vystavu
v podminkéch vefejné instituce a okolnostmi,
které jeji realizaci uz od poc¢atka omezovaly. Tato
ptipadova studie je tak vice nez rekonstrukci
Valochova nedochovaného (a ve fyzické podobé
pravdépodobné neexistujiciho) konceptu vystavy;
je ptispévkem k poznani fungovani oficidlni
institucionalni ¢eské vytvarné scény v konkrétnim
prostoru a case.

Ve vzpominkach pfimych tcastniki se vystava
zapsala jako udélost, kterd vyvolala velky skan-
dél. Paradoxné se vSak z této rozsahlé kolektivni
vystavy zachovalo velmi mélo informaci, nic, co
by svéddilo o ,skandalu®. V archivech lze najit
pruvodni dopis feditele Domu umeéni s vyzvou
k Gi¢asti na vystavé, balik ptihlagek jednotlivych
autor, nékolik osobnich dopist vytvarnika 65



inicidtorovi vystavy Jitimu Valochovi, specifiku-
jicich detaily jejich ucasti, nékolik dopist z kraj-
skych stredisek Svazu ¢eskych vytvarnych umélca
(SCVU), pozvanku na zah4jeni a étyii recenze

v dobovém tisku. P¥itom pravé tato vystava méla
byt ur¢itym vyvrcholenim nékolikaleté prace
programového pracovnika Domu uméni Jitiho
Valocha,1 ktery pro svou domovskou instituci

a zejména pro Kabinet grafiky umistény v Domé
panu z Kunstatu pfipravoval pfevazné vystavy
zamérené na kresbu, grafiku a obecné prace na
papite. Vystava Soucasnd ceskd kresba sice z tohoto
ramce nevybocovala, nicméné tim, Ze byla kon-
cipovdna mimo oficidlni struktury dané Svazem
¢eského vytvarného uméni a dal$imi povole-
nymi organizacemi, a snahou prezentovat i dila
autord, kteti nebyli ¢leny SCVU ¢i registrovani pii
Ceském fondu vytvarnych umélcti (CFVU), mohla
predstavovat nekontrolovatelnou prezentaci
svobodné tvirdi ¢innosti. Problémem pro vedouci
kulturni pracovniky se tak stala zejména samotna
idea chtit takovouto ptehlidku vitbec uspofadat,
navic v jedné z nejdilezitéjsich instituci vytvarné
scény tehdejétho Ceskoslovenska.

Na ¢eskoslovenské vytvarné scéné druhé
poloviny Sedesatych let a v letech sedmdesétych
predstavuje Jifi Valoch tézko zataditelnou
postavu. Je umélcem pusobicim ve sféfe
experimentélni ¢i vizualni poezie a konceptu,
tedy umeéleckych projevi, které nebyly v obdobi
tzv. normalizace v Zddném p¥ipadé zatazovany
mezi ,oficidlni®, zaroveil byl zna¢né aktivnim
zastupcem instituce, kterd svou vefejnou ¢innosti
musela dodrzovat podminky uméleckého provozu
té doby, tedy podrobit se viem schvalovacim
procesum, které kombinace dozoru vetejné spravy
a predstavitelt SCVU vyzadovaly. Valoch se
pohyboval mezi svéty oficidlni i nezavislé kultury,
aniZ by bylo mozné zatadit ho vylu¢né do jednoho
z nich.

1 O osobnosti Jifiho Valocha vice viz:
Dagmar LASOTOVA, Cryi z tvdri
Jiriho Valocha, Ostrava: Ostravska
univerzita, Pedagogicka fakulta,

katedra vytvarné vychovy 2004; Helena
MUSILOVA, Ji#t Valoch. Curator —
Theoretician — Collector. Years 1965—1980,
Praha: Ndrodni galerie v Praze 2018.

2 Na rozdil od padesitych let se

v programu muzei uméni objevovaly
relativné ¢asto vystavy mapujici
meziviletné uméni a zakladatelskou roli
prikopniki moderny.



Vytvofenim velké reprezentativni pfehlidky
aktudlni prace na papite a s papirem chtél Valoch
zUrocit své Siroké znalosti domdci scény a zdroveri
navazat na kolektivni projekty, které znal nebo
na kterych se podilel, nejvice v sousednim Polsku.
Finalni podoba vystavy byla zna¢né odligna od
puvodniho zdméru. V textu dile ukdzeme, Ze
redlnd moznost realizovat v obdobi normalizace
(zejména v letech 1972 az 1985) ve vetejné
instituci velkou kolektivni vystavu sou¢asného
umeéni, aniz by jeji koncept vychézel z oficidlnich
ideologickych cilt tehdejsiho reZimu, byla
minimélni. Podivime-li se na vystavni programy
vétsiny Ceskoslovenskych galerii ¢i muzef uméni
z druhé poloviny sedmdesatych let (coz se tyka
galerii provozovanych Ceskym fondem vytvar-
ného uméni, poptipadé ziizovanych néjakou
slozkou vefejné spravy — Dim uméni mésta Brna
/DUMBY/ byl ptispévkovou organizaci mésta
Brna), najdeme v nich #adu kolektivnich
vystav, v€etné aktualni tvorby.2 Ty byly ovsem
podminény vice ideologicky nebo geograficky,
nejéastéji kombinaci obojtho (naptiklad Uméni
bojujici v dilech vytvarniki Jihomoravského kraje,
DUMB 1976; Z vytvarné tvorby na vychodnim
Slovensku, DUMB 1977; Détské motivy v tvorbé
jihomoravskych vytvarniki, DUMB 1979 aj.),
poptipadé se vénovaly ur¢ité umélecké oblasti
(keramika, filmovy plakat, komorni plastika aj.),
nebo pfedstavovaly aktualni tvorbu z okolnich
zemi ¢i zemi Sovétského svazu (Polskd drobnd
plastika, DUMB - Diim pant z Kungtatu 1978;
Cekanka - tepané reliéfy z Gruzie, DUMB - Diim
pant z Kunstitu 1979, Soucasny polsky plakdt,
DUMB 1979 aj.). Vrcholem byly p#ehlidky potadané
vétsinou Svazem ¢eskych nebo slovenskych vyt-
varnych umélct na prestiznich mistech (naptiklad
Uménti vitézného lidu. Prehlidka soucasného
Ceskoslovenského vytvarného uméni k 30. vyroéi
Vitézného tinora, realizovana v iinoru az kvétnu 67



roku 1978 paralelné v deviti vystavnich pros-
torach v Praze, v¢etné Jizddrny Prazského hradu,
Manesa nebo Galerie Vaclava Spély a Stfedoceské
galerie). Kuratorsky zamér ve smyslu analytického
pohledu na prezentovany materidl se vétsinou

a vefejné prihlaseni se k tématu.3 Ambice Jitiho
Valocha vytvofit reprezentativni pfehlidku
média kresby od tradi¢niho aZ po experimentélni
piistup byla v kontextu takto koncipovanych
vystav opravdu odvaznd, nicméné pokud se blize
podivame na jeho ptredchozi pasobeni v Brné

a v jinych ¢astech socialistického bloku, zejména
v Polsku (viz dale), neni nepochopitelna.

I. KOLEKTIVNIi VYSTAVY
PRIPRAVENE JIRIM
VALOCHEM PRED ROKEM
1972: NOVE VYTVARNE
POSTUPY - COMPUTER
GRAPHIC - PARTITURY

Jiti Valoch vstoupil do vytvarného déni v roce
1964 témét symbolicky dopisem (korespondence
je jednou z dilezitych aktivit, které ho i nadale
provézeji) adresovanym Josefu Hirsalovi coby
klicovému predstaviteli experimentalni poezie
na domadci scéné.4 Paralelnim krokem bylo
zapojeni se do aktivit Domu uméni mésta Brna,
ktery se stal pod vedenim Adolfa Kroupy jed-
nou z nejzajimavéjsich a nejotevienéjsich insti-
tuci sedesatych let v Ceskoslovensku.5 V roce
1965 se pak Valoch stal ¢lenem uskupeni Mladi
pratelé vytvarného uméni (MPVU),6 které bylo
zaloZeno p#i Domé uméni v roce 1960 teoretikem
a historikem uméni Igorem Zhotem a které se
stalo platformou pro ziskdvéni a $i¥eni informaci
o modernim uméni; v poloviné Sedesatych let
mélo az tisic ¢lend. Program MPVU se sklddal

3 Ucast na kolektivni vystavé tohoto
typu byla pro nékteré vytvarniky

cestou po kariérnim Zebficku, pro jiné
nepifjemnou povinnosti, kterou viak
bylo v zajmu klidu a v rimci zbyte¢ného
neupozorfiovini na sebe jednou za ¢as
vhodné splnit. Vice k socialistickému
umélci jako specifickému povolani viz
Josef LEDVINA, ,Ceské uméni kolem
roku 1980 jako pole kulturni produkee®,
Sesit pro umént, teorii a pribuzné zony,

2010, & 9, 5. 30-54.

4, Josefovi napsali dva studenti z Brna:
Jan Kalendovsky a Jifi Valoch, zajimajici

se podle vlastnich slov o surrealismus

a konkrétni poezii. Pisi, ze by se chtéli
dozvédét vic, nez je z oficidlniho tisku
mozné, o teoretickych podkladech
experimentdlni poezie, o jejich jednotlivych
tvircich, prosi o zaptjceni nasich vlastnich
praci, cizich ¢asopisti, Heissenbiittelovych
prekladi atd.“ Bohumila

GROGEROVA - Josef HIRSAL, Let et,
Praha: Torst 2007, s. 479.

5 Lubos SLAVICEK - Jana
VRANOVA (eds.), 90 let Domu uméni
mésta Brna. Architektura, historie,
vyistavy, kulturni cinnost 1910-2000,
Brno: Dtim uméni mésta Brna 2000.

6 Archiv MPVU je z vétsi ¢ésti uloZen
v archivu Domu uméni, dil¢i materialy
jsou uloZeny u nékterych ¢lent vyboru.
Pramenem shrnujicim ¢innost MPVU
je mj. skladacka vydand ke tiicdtému
vyro&i existence MPVU.

7 V MPVU za¢inala fada budoucich
osobnosti spojenych s kulturnim
Zivotem, napt. historik fotografie
Antonin Dufek, vytvarnik Jifi H.
Kocman, historicka uméni Jana
Vrinovi, vizualn{ umélec Miloslav
Sonny Halas aj. Jednou z akci, které
MPVU uspotidalo, byla i prvni
vefejnd povolend akce Milana Knizika
a skupiny Aktual v lednu roku 1967,
odehrivajici se v prostoraich Domu
uméni i pfilehlych brnénskych ulicich.

8 Jiti VALOCH, Nové vytvarné postupy
(kat. vyst.), Brno: Dim uméni mésta
Brna 1967.



z exkurzi, vyletii a ptednéasek a dobfe navazoval
na program Domu uméni.7 Valoch pattil od roku
1965 mezi ¢leny vyboru a na této platformé zacalo
ijeho vetejné pusobeni: v roce 1965 pronesl

i prvni ptednésky pro vefejnost (na téma ,,0ob-

raz a pismo®, dalsi pak ,,0 destrukci v uméni®);
zaméfeni na text a vyborna znalost literatury

a poezie zaujaly feditele Adolfa Kroupu, ptivodni
profesi prekladatele, ktery prubézné daval
prostor mladym autortim a teoretikiim. Kroupa
vyzval Valocha k ptipravé vystavnich projektdq,
vychézejicich z jeho zajmu o soudasné experimen-
talni uméni.

V roce 1967 ptipravil Valoch v hale Domu
umeéni kolektivni vystavu Nové vytvarné postupy,
orientovanou na sémantické i estetické inovace
grafickych technik, ale také na nové moznosti
kolaze,8 ktera predznamendavala koncipovany
zdjem o price na papife a s papirem, v nichz
vidél moznost autentického vytvarného pro-
jevu. Vybornou orientaci v aktualni mezinarodni
problematice Valoch ukézal hned nésledujici
rok ptipravou vystavy Computer graphic, kde
byli na pozadi textd Maxe Benseho ptedstaveni
nejvyznamnéjsi svétovi autofi uplatiiujici pocitac
v autorské tvorbé.9 Tteti z vyznamnych ranych
kolektivnich Valochovych vystav, vénovana
grafickym partituram, byla nacasovina
k 4. ro¢niku Mezindrodniho hudebniho festivalu
v Brné, Musica Vocalis, na podzim roku 1969.

Na vystavé byly prezentovéany partitury od 17
domacich a 49 zahrani¢nich autort.10 Obé

posledni vystavy uz byly inspirovany a realizovany

skrze intenzivné se rozvijejici korespondend¢ni

sité, rdmované zejména ¢leny hnuti Fluxus a tvarci

konkrétni a vizualni poezie — vétsina vystavenych
dél prisla postou.11 Podobné vyznamnd byla jeho
spoluprace s Klubem konkrétistd, v ném? se

po emigraci teoretika klubu a spoluzakladatele
Arséna Pohribného snazil Valoch zaujmout

9 Jiti VALOCH, Computer Graphic (kat.
vyst.), Brno: Dim uméni mésta Brna
1968, nestr. Tato vystava byla v roce
2017 v Domé uméni reinterpretovina
Janou Hordkovou a Jifim Muchou,
http://www.dum-umeni.cz/cz/vystavy/
detail/id/290 (cit. 16. 1. 2018). Dile viz
Ondicj CHROBAK - Pavel KAPEL —
Jana PISARIKOVA, 1968: computer.
art — pravd bemi:ﬁ’m; 1968: computer.
art — levd hemisféra (kat. vyst.), Brno:
Moravskd galerie v Brné 2018.

10 Jiti VALOCH, Partitury, (kat. vyst.),
Brno: Diim uméni mésta Brna 1969,
nestr. O rekonstrukei vystavy, o které
je, co se tyce konkrétnich vystavenych
exponitd, velmi malo informaci, se
pokusila v pfispévku na kolokviu

k vystavé Vivat Musica! (Ndrodni
galerie v Praze, 2014) Jitka Hlavackova.
Dile viz: Jitka HLAVACKOVA,

,»Od zkapalnéni mistra Descarta po
Organon. Vrchol internacionalismu

v komunistickém Ceskoslovensku®,

in: HLAVACKOVA (ed.), Zwuky kddy
obrazy [nepublikovany sbornik texti

z kolokvia Vivat Musica! o hudbé

a vytvarném uméni], Praha 2015.

11 Valoch mezindrodni koresponden¢ni
sit vyuzival jak v kontextu mail artu,
tak pro ziskdvani informaci o déni

ve svété, pripravovanych vystavnich

& publikaénich projevech, ale i pro
realizaci vystavnich akei. Ze stiti,
odkud nebylo mozné svobodné cestovat,
paradoxné bylo mozné piijimat

a odesilat ¢asto i objemné zasilky
riznych textt a drobnych uméleckych
dél jako koldzi a kreseb ¢ malych
plastik.
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jeho misto. Zejména v Oblastni galerii v Jihlavé
inicioval nékolik zajimavych vystavnich projektd,
nap¥. Konkrétistickd a postkonkrétistickd tvorba
(4nor 1971, 8 autor1, z toho 5 tvirci z ciziny).12
Valoch se za¢inal etablovat jako kurator, basnik
a teoretik s jasnym zaméfenim na experimentélni
tvorbu, a to nejen v prostiedi Ceskoslovenska, ale
iv zahrani¢i.13

Zactéatek normalizace znamenal personalni
zmény v brnénském Domé umeéni: z pozice
teditele byl odvolan, respektive v souvislosti
s $edesdtymi narozeninami penzionovan Adolf
Kroupa, a feditelkou byla jmenovéna jeho
zastupkyné, piekladatelka Gerta Pospisilov4,14
s niz Valoch zanedlouho vytvotil partnerskou
dvojici (pracovni i osobni). Gerta Pospisilova se
snazila udrZet otevfenou dramaturgickou linii,
ktera existovala za Adolfa Kroupy, a i z osob-
nich dvoda podporovala projekty Jitiho Valo-
cha.15 Dnem 1. 1. 1972, rok a nékolik mésicii
po ukonceni vysoké skoly,16 nastoupil Valoch
do Domu uméni mésta Brna jako programovy
pracovnik. Vénoval se zejména p¥ipravé vystav
v Kabinetu grafiky, umisténém v Domé panua
z Kunstatu. UdrZoval si skvély prehled o déni
na vytvarné scéné, cemuz napomadhalo i to, Ze
relativné ¢asto cestoval po republice; naptiklad
pravidelné navstévoval Bratislavu, kde se béhem
sedmdesatych let vyprofiloval jako teoretik
tamni scény. Podnikl i nékolik zahrani¢nich cest,
vétdinou v ramci socialistického bloku (Drazdany,
riznd lokélni centra v Polsku, Budapest), ale
vyjimecné i do kapitalistickych statd (napf. v roce
1973 do Némecké spolkové republiky, Svycarska,
Francie, Italie a Rakouska). Gerta Pospisilova byla
v roce 1975 bez uvedeni konkrétniho dvodu
a s podékovanim za vzorné odvedenou ¢innost
z funkce odvoldna a odesldna do pfed¢asného
dichodu. Tim se definitivné uzavtela slavna
Kroupova a Pospisilové éra.

12 MUSILOVA, Ji#i Valoch, s. 63-70.

13 Napriklad v roce 1968 byl
organizacnim vyborem piehlidky
legendarni ZTendencije 4, Nove
tendencije 4/ Tendencies 4, New
Tendency 4v Zagrebu (1969) piizvin

k ¢lenstvi v piipravném vyboru,

diky ¢emuz se podafilo zvysit podil
zastoupenych Ceskych a slovenskych
autort. Vice viz Margin ROSEN (ed.),
A Little-Known Story about a Movement,
a Magazine and the Computer’s Arrival
in Art. New Tendencies and

Bit International, 1961-1973,
Karlsruhe: ZKM / Center for Art and
Media — Cambridge, MA: MIT Press
2011.

14 Personil Domu uméni tvofilo

v té dobé Sest lidi — Kromé Kroupy

a Pospisilové to byla programovi
pracovnice Nina Dvorikova, Gcetni

a pomocnici Dolezal a Matal pro
instalace vystav a dalsi technické prace.

15 Gerta Pospisilova podporovala
zejména udrzeni Grafické edice MPVU.
V Grafické edici vysly do roku 1975
naptiklad Svzrové projekty Dalibora
Chatrného, topologicka kreslend
knizka Ladislava Novika Mym dechem,
Nadrovky Jana Steklika, grafické listy
Vladimira Drépala, faksimile kreseb
Zbyska Siona a Stanislava Kolibala.

V druhé poloviné sedmdesitych let

to byly vice price o generaci starsich
yklasikii vytvarné scény: Frantiska
Grosse nebo Ladislava Zivra, které
nebudily takovou pozornost. Jesté

v dubnu 1973 se Valoch snazil v raimci
této edice zorganizovat publikaci

s pracovnim ndzvem ,projekty*, kde
chtél pfedstavit koncepty, propozice

a ndvody, ve vyjimecném piipadé

i dokumentaci realizovaného, ale
dosud nepublikovaného projektu.
Tento zamér se neuskutecnil a nebyl
ani pfedlozen ke schvileni Méstskému
narodnimu vyboru. O jeho pfipravé
vime z Valochovych informacnich
dopisi (napf. Kenu Friedmanovi, viz
Silverman Fluxus Archive, Museum
of Modern Art Archive, New York).
Vsechny tiskoviny, tedy i Graficka
edice, musely byt v normalizujici se



1. VYSTAVA SOUCASNA CESKA
KRESBA
A. VYCHODISKA PROJEKTU

Ptiprava vystavy vénované aktudlnim projeviim

v kresbé zacala nékdy v1été 1979. Vice nez 200
vytvarniki z celé Ceské socialistické republiky

bylo na zékladé vybéru Jitiho Valocha osloveno
informa¢nim dopisem feditele Domu uméni Milo-
slava Dolezela; k vétsiné listt Valoch ptipojil svj
podpis nebo osobni komenta¥. Vzhledem k tomu, ze
se Zadny psany koncept vystavy nezachoval a podle
osobniho sdéleni Jitiho Valochal7 ani nikdy ne-
existoval, zakladni charakteristiku projektu mazeme
ziskat pouze z tohoto informativniho dopisu:

[Clilem [vystavy Soucasnd ceskd kresba] je shromazdit

a konfrontovat ukazky kreslitské tvorby ¢eskych
vytvarnikl viech generaci a vytvarného zaméfeni.
Potradatelé vychazeji ze skute¢nosti, ze kresba v posled-
nich letech nabyva vyznamu v ¢eském i celosvétovém
uméleckém kontextu a stéle vice se stava z prapravné
zélezitosti finalni realizaci. Do oblasti kresby se alespori
Casti své tvorby obraceji i umélci pracujici v jinych
oblastech, poéinaje sochati a mali#i a konce tfeba archi-
tekty. Autofi mohou vystavu obeslat kresbami, kter4 (sic)
maji charakter definitivni realizace, ale také sochatskymi
zdznamy, projekty a koncepty. Pod pojmem kresba
rozuméji organizatoti viechny tradi¢ni kresli¥skeé tech-
niky na libovolném podkladé, déle netradi¢ni techniky
na papire a kone¢né techniky kombinované (napt. kresba
+ kolaz). Do vystavy nespadaji riizné podoby malby na
papife (olej, tempera) ani jednotlivé typy monotypu.18

V dopisu je uvedena téz informace, ze
~potadatelé vystavy si vyhrazuji pravo [...]
v souladu s instalaénimi moZnostmi, pfipadné
s ideovou a vytvarnou kvalitou zaslanych praci
upravit rozsah jednotlivych autorskych soubort
nebo je z vystavy vylou¢it“.19 Z toho mj. vyplyva,

spolecnosti, tedy po opétném zavedeni
cenzury, schvileny povéfenou osobou:
»--- viechny tyto tiskoviny schvalovala
ochotnd a laskava cenzorka na Odboru
kultury Nérodniho vyboru mésta

Brna Ruzena Konecnd. Kdyz byly jeji
pravomoce pieneseny na KNV, bylo
po edicich. Jifi VALOCH, ,Brnénsky
okruh. Pamitce Gerty Pospisilové, bez
niZ by mnohé nebylo tak, jak bylo,

in: Milena SLAVICKA — Marcela
PANKOVA (eds.). Zakdzané uméni L.
Vyjtvarné uméni, 1995, ¢. 3-4,s. 149.
Redlny seznam toho, co zaméstnanci
Domu uménfi chtéli realizovat, ale co
se neuskutecnilo, neexistuje — viude
zavladla pfisna autocenzura, kterd
zamezila viibec snaze Zadat o povoleni
pro projekty, které by mohly vyznit
problematicky. Spise ndhodné se tak

o nich dozviddme z korespondence
nebo z rozhovori s pamétniky,
napiiklad s Janou Vrinovou nebo

J. H. Kocmanem, ktery byl s Valochem
v kazdodennim kontaktu.

16 Filozoficka fakulta Univerzity

Jana Evangelisty Purkyné (dnesni
Masarykovy univerzity), obor ucitelstvi
pro skoly I cyklu s aprobaci estina

a némcina, promoce 1970.

17 Osobni rozhovor s autorkou, Dim
uméni mésta Brna, zaf{ 2014.

18 Archiv Domu uméni mésta
Brna, Soucasnd ¢eska kresba, slozka
korespondence.

19 Ibid.
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ze vystava méla byt strukturovana aZ na zdkladé
ziskaného materialu, zaroven to doklada Valo-
chovo siroké pojeti média kresby.20 V dopisu je
zaroven zminéna pfiprava katalogu. Zdsadnéjsi
informace o koncepci projektu neni mozné ziskat
ani z zadosti o povoleni, zaslané ztizovateli —
podobné jako ostatni planované akce byla chara-
kterizovana nékolika vétami, shodnymi s textem
zvaciho dopisu, v¢etné informace o ptipravé
vétsiho katalogu.21

Vzhledem k neexistenci adresére, podle néhoz
byly zvaci dopisy odeslany, mazeme oslovené
autory alesponl ¢4ste¢né rekonstruovat jen
podle vyplnéného dotazniku, ktery byl soucasti
zvaciho dopisu a ktery jednotlivi autofti posilali
zpét do Domu uméni spolu s dily navrhovanymi
pro vystavu. Jak je vidét z torzovité dochované
korespondence,22 Valoch nékteré prace vybral
predem v ateliérech — své pomérné hojné cesty
po republice (ptipravoval vystavy, realizoval
pfednésky a besedni odpoledne) vyuZzival
ik intenzivnimu prazkumu ateliéra. Vystava
byla ohld$ena a nasledné schvalena odborem
kultury Narodniho vyboru mésta Brna a zafazena
mezi ,rozsahlé vystavy zdsadniho vyznamu®.23
Zaroven vystavy musely byt schvalovany SCVU,
ale sam Valoch tento akt povazoval v tomto
ptipadé za relativné bezproblémovy.24

Podivame-li se bliZze na jednotlivé oslovené au-
tory, je vidét, Ze jejich tvorba predstavuje obrov-
skou 8kalu riznych p¥istupd, a zdroveri Ze se
Valoch p#i vybéru nesvazoval ptipadnym ¢lenstvim
urditého autora ve Svazu nebo ve Fondu, tim, jestli
je nékdo pravidelné vystavuje nebo ne; vychazel
ze svych znalosti vytvarné scény. Evidentné ho
zajimala moZnost postavit vedle sebe kvalitni
umeélecka dila, respektive aktudlni umélecké
postupy zejména vychazejici z konceptudlniho
umeéni (Jan Wojnar, Karel Miler), vizualni a ex-
perimentalni poezie (Ladislav Novik), procesualni

20 Dobie to je vidét uz ve Valochové
diplomové préci s ndzvem
Experimentdlni poezie a jeji ceské realizace
(1970), kde zmirnuje i autorské knihy,
rizné formy pouziti fotografie aj.
Osobni archiv Jifiho Hynka Kocmana,
Brno.

21 Archiv mésta Brna, Odbor kultury,
£.B 1/51,51 (Nérodni vybor mésta
Brna — Odbor kultury 1952-1990
/1998/): sig. 18/1 (Vystavni ¢innost
1976-1980).

22 Cist materidlt je uloZena v: Archiv
Domu uméni mésta Brna, f. Archiv
vystav, slozka: Soucasnd Ceska kresba,
1979; ¢ast je v: Archiv Moravské

galerie v Brng, f. Jifi Valoch, slozka:
Korespondence — ¢eskd; slozka: Vystavy;
nékteré materidly se zatim nepodafilo
dohledat.

23 Fond B 1/ 51, odbor kultury, Archiv
mésta Brna. Mezi dal3i vystavy tohoto
typu v roce 1980 patfily napfiklad
Tordosijnt, IX. mezindrodni biendle uzité
grafiky; Jibomoravsti vytvarnici k 35.
vyroci osvobozeni Ceskoslovenska nebo
Karel Cerny 1910-1960.

24 Jiti Valoch v dopise Liboru Farovi

z roku 1979 zmifiuje, Ze vystavy sice
schvaluje SCVU, ale Ze za konkrétni
vybér exponitli odpovidd pofadatel
(Archiv Jifiho Valocha v Moravské
galerii v Brné, osobni korespondence,
slozka A-H, dopis Liboru Firovi ze dne
19. 8.1979). Evidentné to byl i jeho
piedpoklad pro vybér exponiti na

Soucasnou ceskou kresbu.

25 Tvorba tohoto typu se na vystavach
objevovala spiSe okrajové, v riiznych
kulturnich domech mimo hlavni

centra, napfiklad v Blansku, Ostravé-
Orlové - vizdy zilezelo na osobnim
vkusu a nasazeni jednotlivce povéfeného
fizenim daného prostoru.

26 Viz vzpominkové texty ve
VALOCH, ,Brnénsky okruh*.



kresby (Miroslav Koval, Milo Sejn) a jazyka geo- 27 Na druhou stranu, jak je vidét
z katalogovych textd, napriklad

metrie (Frantisek Dorfl, Jan Kubi¢ek, Vladimir v katalogu posmrtné vystavy Evy
Ambroz).25 Pozornost vénoval ale také ,solid- Kmentové, dokdzal Valoch velmi citlivé
.« oy . , o . . vyjadFit usilovani autora pracujiciho
nim“26 tradi¢nim ndzortim (napf. Ota Janecek, s figurou. Nicméné v interpretacich
Emanuel Ranny st., Karel Svolinsky). Pomérné no-  sc vétsinou vyhybal jakymioli

v v 1w e . o psychologizujicim analyzam.
vé se ve Valochové vybéru objevila i figurdlni tema-

tika, které se ve svych jinych vystavnich projektech
aZ na vyjimky nevénoval (sestry Valovy, Adriena
Simotova, Eva Kmentova).27 Mezi vybranymi
autory byli i ilustratof#i ¢i karikaturisté, kteti se

v programu Domu uméni neztidka objevovali (Jifi
Sliva, Adolf Born aj.), ve vybéru se ocitla i pfedsta-
vitelka insitniho uméni Cecilie Markova.

Je otdzka, jak Valoch chtél strukturovat ex-
ponéty pro vlastni vystavu — jak jsme uz zminili,
nezachovalo se ani pracovni libreto expozice.
Podle stavajicich informaci pattily mezi dulezité
momenty, které chtél Valoch na vystavé v roce
1980 zviditelnit, proména fyzického uméleckého
dila v ¢istou informaci, vizualizace procest a déjl
(fyzickych, ptirodnich), vztah obrazu a slova,
fyzi¢nost kresby a moznosti jejtho rozvinuti se
do prostoru (vzniklého jak vrstvenim papiru, tak
naptiklad proviazkovou nebo driténou insta-
laci) - to ve vélenéné do ramce ostatnich existu-
jicich kresebnych projevt jako sochatska kresba,
skica, karikatura, akvarely a pastely. Nemeélo jit
o0 nové vytvarné nebo myslenkové postupy, ale
o predstaveni z jeho pohledu uz etablovanych
pristupt.

B. NAVAZNOST NA
PROGRESIVNI VYSTAVNI
PROJEKTY DOMU UMENI
V PADESATYCH LETECH

Valochova snaha uspotfadat velkou prehlidku
soufasného umeéni s vlastnim konceptem se
v kontextu tradice Domu uméni nejevi jako /3



neredlna. Uz v padesatych letech se Dim uméni
mésta Brna zapsal do historie uspofddanim
rozsdhlych vystavnich projekti, které prolo-
mily bariéry zdkazi a odmitani jednotlivych
umeélct i celych smért a proudt; zejména je
tfeba zminit vystavy iniciované feditelem
Adolfem Kroupou Zakladatelé moderniho ceského
uméni (1957), ktera jako prvni po roce 1948
predstavila to nejlepsi z predvéle¢nych avant-
gard, do té doby oznac¢ovanych jako burzoazni
formalistické uméni, a Uméni mladych vytvarniki
Ceskoslovenska (1958), ukazujici aktudlni uméni
konce padesatych let, které se na tyto avantgardy
snazilo navazat. Zaroven tim byla pfedznamendana
alespon ¢4stednd moznost prezentace autord,
kteti v hlavnim mésté vystavovat nemohli (Jitka
Svobodovi4, Karel Neprag, Pavel Nesleha aj.). Od
roku 1964 se v Brné v Moravské galerii zarover
potradalo Mezindrodni biendle grafického designu,
které sirokému spektru domécich i zahrani¢nich
nav§tévnikl prezentovalo aktualni price ¢asto
stojici na pomezi volné a uzité tvorby. Na koneény
vybér vystavenych praci mél dozor svazovych
organu relativné maly vliv, protozZe byl uréen
mezindrodni porotou. Ptipadna aféra by se totiz
mohla odrazit i na Strojirenském veletrhu, jehoz by-
lo biendle ve svych zactcich, nez se etablovalo do
svébytného projektu, doprovodnym programem.
Volba kresby jako média v nej$ir§im mozném
zdbéru se jevila vzhledem k Valochovym preferen-
cim a znalostem logicka, a jak sdm pozdéji uved],
mél pocit, Ze doba, po kterou se prezentovalo
soudobé ¢eské uméni ve své skute¢né rozmani-
tosti, uz byla dostate¢né dlouh4, a bylo ,zahodno
pokusit se alespori o co nejsifeji koncipovanou
prehlidku®.28 Navic pravé zkugenosti z okolnich
zemli socialistického bloku vedly k domnénce, ze
prehledova vystava aktudlniho uméni zahrnujici
v$echny moZné ptistupy a $iroké spektrum autort
nemusi byt problémem.

28 VALOCH, , Brnénsky okruh,

s. 164, déle viz rozhovory autorky ¢linku
s Jifim Valochem vedené nesystematicky
od roku 1997.

29 ,,Polsko bylo konceptualnim

a akénim rdjem Vychodu, takze byla
obdobf, kdy jsme pracovali vic tam
nez tady...“ Tomd§ RULLER, ,Mezi“,
Vytvarné uméni, 1996, ¢. 1-2,s.127.



C. TEKSTY WIZUALNE,
POLSKA VYTVARNA SCENA

Jako ptiklad moznosti realizace kolektivni me-
zindrodni vystavy poslouzi Valochova zkugenost

s polskou vytvarnou scénou sedmdesatych let,
ktera byla v té dobé otevienéjsi nez ceskoslovenska.
Existovalo zde nékolik relativné nezavislych galerii
¢i center, kterym se datilo prosazovat program
zahrnujici jak domaci scénu, tak zahrani¢ni autory
z obou stran Zelezné opony (Galeria Foksal nebo
Remont ve Var$avé, za zminku stoji i vyborny ¢a-
sopis Projekt vedeny Bozenou Kowalskou).29 Neni
v moznostech tohoto ¢lanku pfedstavit viechny
akce v Polsku s participaci Valocha jako tvirce;
zminim jenom t¥i dleZité vystavni projekty, na
nichz se podilel a bez kterych by realizaci vystavy
Soucasnd Ceskd kresba nenavrhoval.

V roce 1976 ptipravil vystavu Czeska i Sto-
wacka poezija konkretna v Muzeu Narodowem ve
Vratislavi, které se ztcastnilo 17 pfedstavitelt
vizualni poezie. Ve stejném roce dostal Valoch
moznost aktivné se zucastnit festivalu Oferta 1
v lublinské Galerii Labirynt, organizovaného
Andrzejem Mroczkem, ktery shrnoval aktudlni
umeélecké projevy v nékolika sekcich: foto art,
film a video, contextual art, visual texts. Na
posledni jmenované sekci pracoval Valoch spolu
s J6zefem Robakowskim z Lodze. Vysledkem
byla rozsahld mezinarodni vystava zaméfend na
vizudlni poezii a experimentalni praci s jazykem,
predstavujici prace vice nez sto autord z celého
svéta. Tato vystava byla v roce 1978 v rozsitené
podobé prezentovana v galerii Stowarzyszenia
Twércéw Kultury v LodZi, kterou vedl jeji spolu-
autor Jézef Robakowski. Mimo jiné tento pro-
jekt ukazal vyborné moznosti spoluprice skrze
korespondenéni sit — Valoch i Robakowski pro-
pojili své kontakty a vytvotili opravdu rozsidhlou
piehlidku z dél ¢eskych, slovenskych, némeckych, /9



britskych, italskych a jithoamerickych umélca.
30 K lodzské reprize vznikl i katalog s Valocho-
vym textem, ktery pro nedostatek financi Roba-
kowski koncipoval vice jako autorskou knihu, nez
jako klasicky katalog — kombinoval tisk, razitka,
Cerny papir, lepenku a autorskou vazbu. Po
skonceni vystavy se Robakowskému a Valochovi
podatilo ziskat souhlas vSech vystavujicich autora
s tim, Ze budou jejich prace z vystavy ptedany do
Muzea Sztuki v £6dzi. Vystava Teksty wizualne
neptedstavovala pro nikoho z jejich organizatora
zadny problém ve smyslu vy$etfovani nebo
postiht, naopak — skrze nasledny dar Muzeu
Sztuki ukazovala i moznou formu spoluprace
statni instituce s alternativni scénou (kam by bylo
mozné Robakowského zatadit), coz pochopitelné
posililo ideu pokusit se o néco podobného
v doméacim prosttedi.31

Kromeé toho bylo pro Jitiho Valocha inspiraci
také Triendle kresby ve Wroctawi, kterého se sdm
nékolikrat jako vystavujici zacastnil a které se
pravé v sedmdesétych letech (1975, 1978, 1981)
stalo mistem prezentace konceptudlnich ten-
denci; vystavovali zde zahrani¢ni autoti jako Valie
Export, Carolee Schneemann, Hermann Nitsch,
A.R. Penck a fada umélci ze stfedni a vychodni
Evropy. Triendle predstavovalo uréitou laboratot
postavenou na médiu kresby, kterd musela
Valocha intenzivné p¥itahovat, navic oba hlavni
organizatofi, Andrzej Will i Andrzej Lacho-
wicz, byli - stejné jako Valoch sam — vytvarniky
a dnesnimi slovy kurétory.

D. NEPROFESIONALNI
TVORBA

Valoch stavél také na urtité pozici, kterou v Brné
mél. Normaliza¢ni feditel Domu uméni Miloslav
DoleZel (teditelem 1976-1981) se s Valochem

30 Vlastni organizacni stranka spocivala
na polské strang, Valoch byl priibézné
informovin o postupu ziskavini dél

a pfipadnych obtiZich. Viz torzovité
dochované korespondence v Archivu
Jittho Valocha, ulozeno v Moravské
galerii, ddle Gstni rozhovory s pamétniky
piipravy vystavy v Lublinu a Tamaszem
Zaluszkim, ktery vedl rozhovory

s J6zefem Robakowskim o jeho
piisobeni v LodZi v sedmdesatych

a osmdesitych letech.

31 Vice o vztahu k polské scéné viz:
MUSILOVA, Ji#t Valoch, s. 158-166.

32 Vedouci pracovni skupiny
Obcanského vyboru 71 pii Okresnim
narodnim vyboru III v Brng, ¢len
(mistopiedseda a jednatel) Zavodniho
vyboru Revoluéniho odborového hnuti
Domu uméni, &len Ceského svazu
mladeze, nasledné Zikladni organizace
Socialistického svazu mlideze
Moravského muzea, zakladajici ¢len
Zikladni organizace Socialistického
svazu mlideze v Domé uméni, ¢len
Ustiedniho poradniho sboru pro
amatérské vytvarnictvi Ustavu pro
kulturné vychovnou ¢innost v Praze
(jedno funkéni obdobi byl pfedsedou
sboru) a ¢len Socialistické akademie
Ceské socialistické republiky —
brnénské pobocky — az na préci pro
Ustav pro kulturné vychovnou ¢innost
v Praze mélo Clenstvi v ostatnich
organizacich a subjektech manifesta¢ni
roli, deklarujici pfijeti stavajiciho
spolecenského ziizeni a vytvifejici jakési
alibi pro dalsi préci.

33 Zahrani¢ni angazma bylo spise
trpéno, pamétnici navic vzpominaji, Ze
Valoch v Dom¢ uméni nikdy nemluvil
o tom, co kde déld ¢i pFipravuje.

34V roce 1978 se Valoch spolu

s Eliskou Lyskovou z Méstského
kulturniho stfediska S. K. Neumanna
v Brné podilel na vypracovéni Studie
0 amatérském vyjtvarnictvi, urené pro
Ustav pro kulturné vychovnou ¢innost
v Praze, oddéleni zajmové umélecké
Cinnosti. Triadvacetistrankovy rukopis
je uloZen v Archivu Jifiho Valocha,



dohodl na jakési formé koexistence — Valoch
ptijal ¢lenstvi v nékolika komisich a vyborech,32
diky ¢emuz se mohl vénovat ptipravé vystav

jak pro Dim umeéni, tak rizné po republice,
poptipadé i v zahrani¢i.33 Zaroven se podilel na
akcich, které byly z hlediska politického profilu
ztizovatelem Domu uméni vysoce cenény -

v kontextu kolektivnich vystav je nutné zminit
Triendle 15/30. Festival zdjmové umélecké ¢innosti —
ndrodni soutéz mladych vytvarnikil, platformu,
kterd umozniovala vystavit i autory, kteti nebyli
¢leny SCVU nebo nebyli registrovani pii CFVU.
Vybér exponati spocival na zaméstnancich
Domu uméni, hlavni slovo mél ale Valoch. Tak
naptiklad v roce 1972 mohli své prace bez pro-
blémi vystavit autofi z rodiciho se Valochova
tzv. Brnénského okruhu: J. H. Kocman, Karel
Adamus, Jan Wojnar; na vystavé se tak vedle

student umeéleckych gkol ¢i amatérskych vytvar-

nika sdruzenych v raznych zajmovych klubech

objevili i velmi progresivni autofi, ktefi - jak dale

uvidime — paradoxné nemohli pozdéji vystavo-
vat na vystavé Soucasnd Ceskd kresba.34 Nabizi
se iuvaha, ze prehlidku vénovanou kresbé chtél
Valoch po vzoru wroctawského trienale také pra-
videlné opakovat, a vytvorit tak uréity pandan
triendle amatérské tvorby.

E. PRIPRAVA A REDUKCE

Od srpna roku 1979 se zacala schazet dila

na vystavu. Kazdy autor poslal 2-4 exponaty
vzniklé v sedmdesatych letech, vétsina zasilala
aktudlni dila, ktera se shromazdovala v trans-
portnim depozitadfi Domu uméni.35 Tézko fict,
co zpusobilo, Ze se pozornost Svazu a Méstského
narodniho vyboru obrétila na pfipravu vystavy.
Mnozstvi kreseb proudicich do Domu uméni
nemohlo uniknout pozornosti, nepldnovanou

v Moravské galerii v Brné. K Triendle
vice viz MUSILOVA, Jirt Valoch,
s. 82-83,168-176.

35 Néktefi autofi (napf. Pavla
Aubrechtovd) si stézovali v ndsledné
korespondenci na to, Ze jim z Domu
uméni nepfisla vratka, nicméné protoze
organiza&né-produkéni strinku vystavy
kromé Jitiho Valocha zajistovala Nina
Dvotikovd, cely proces shromazdovéni
findlné vice nez 600 ks dél probihal
relativné bez problémau.
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kontrolni navitévu z odboru kultury Méstského
narodniho vyboru nebo nékoho ze Svazu nebylo
mozné odmitnout. Zintenzivnéni pozornosti
mohly zptsobit naptiklad kresby Karla Neprase
a Jana Steklika, doru¢ené do Domu uméni
pocatkem fijna. Nepragova a Steklikova vystava
v roce 1972 v Kabinetu grafiky Domu pand
z Kunstatu (kurator Jiti Valoch) byla jednim
z poslednich pokust o prezentaci nezavislé tvorby
na oficidlni pudé vefejné instituce a pro velké
kritické ohlasy musela byt pfed¢asné ukoncena.
V celoro¢ni inspekéni zpravé vypracované
Méstskym narodnim vyborem (bez konkrétniho
jména zpracovatele), hodnotici ¢innost Domu
uméni mésta Brna za rok 1972 a adresované
teditelce Gerté Pospisilové, je pak tato vystava
dévéna jako ptiklad naprosto nevhodné drama-
turgie s upozornénim, Ze je t¥eba se vyvarovat
v nésledujicich letech podobnych po¢int.36

Od podzimu dochézelo k postupnému
omezovani zdméru vystavy — pofadatelé dostali
pokyn (typicky pro toto obdobi neni nic z téchto
pokynt zachovano pisemné, byly predaviny
telefonem ¢i Gstnim vzkazem), aby z vystavy
byli vytazeni v8ichni tvirci, kteti nejsou ¢leny
SCVU nebo nemaji alespoi registraci u CFVU,
coz postihlo ,tvirce intermédii, konceptualisty
apod., jejichz ¢innost nebyla za uméni viibec
povazovana, [¢leny] nebyli ani tak bytostni
kresliti jako Ladislav Novak nebo Jan Steklik“.37
Dalgim zdsahem bylo stanoveni komise — slozené
ze zastupc Domu umeéni, krajské svazové
organizace a inspektorky z odboru kultury
Méstského narodniho vyboru (MéNV) — kterd
méla shromazdéna dila posoudit a vybrat finalni
kolekci pro vystavu. Pokyn, kterymi se mél
vybér ridit, bylo urcité vic, nez vzpomind Valoch;
v zachovanych seznamech je mj. i rozdéleni
autort podle piisobeni v tom kterém kraji, se
snahou o jakési vyrovnané zastoupeni autor

36 Z Valochova dopisu Miroslavu
Klivarovi z konce roku 1972 vime,

ze v roce 1973 piipravoval pro Dum
uméni vystavu aktudlnich tendenci
vychdzejicich z konceptudlniho uméni —
se zménou podminek nebyla vystava do
vystavniho planu ani navrZena.

37 VALOCH, ,Brnénsky okruh“.

38 Archiv Domu uméni, slozka
Soucasnd Ceska kresba, dopis feditele
Miloslava Dolezela vyboru krajské
organizace SCVU zvouci ke konecnému
vybéru ze dne 10. bfezna 1980.

39 Archiv Domu uméni, slozka
Soucasni ¢eskd kresba. Tato komise
pravdépodobné vritila do vybéru

i nékteré autory vyfazené v piedvybéru —
napiiklad Milo§ Axman je nejprve
skrtnut, poté pfipsino velké ano.

40 Osobni vzpominka Jany Vranové,
osobni rozhovor s autorkou, Dim
uméni mésta Brna, 23. z4i{ 2016.



z jednotlivych azemnich celkt. To by v pfipadech
urcitych geograficky vymezenych fenomént,
naptiklad ,olomoucké kresby“ nebo ,slezského
konceptu®, bylo ur¢ité zajimavé, nicméné jako
kli¢ pfehledové vystavy prakticky nepouzitelné,
protoze by tak byli zastoupeni auto#i nizsi kvality,
napliujici kvéty predepsané danému kraji, bez
kvalitativniho vybéru, o ktery se Valoch snazil.
Vybér pro vystavu probihal ve dvou kolech —
predvybér provedli ¢lenové rady Kabinetu
grafiky a inspektorka odboru kultury,38 finalni
vybér se uskutecnil 18. 3. 1980 za aktivni Gcasti
Niny Dvotdkové, Jany Vranové a Jitiho Valocha
z Domu uméni, zastupct krajské organizace
SCVU Vladimira Drapala a Frantiska Chmelate
a inspektorky Jany Putnové. Stru¢ny protokol
z jednani tika, Ze p¥i vybéru rozhodovaly
kvalitativni pozadavky poroty a ze zastupci SCVU
bylo doporuceno, aby nebyly zatazovany price
autor, ktefi nemaji registraci profesionalniho
vytvarnika, kromé nékolika vyjimek — témi byli
Oldtich Toman a Jiti Eliska, kde jiz registrace
probihala, a Miroslava Sldmova a Dana Chatrna,
které pracovaly jako profesionélni vytvarnice
a jejichz tvorba byla dle komise znama
a kvalitni.39 Podle vzpominek pamétnikd pusobili
Dréapal a Chmelat ,trochu jako hodny a zly policajt
pti vyslechu“.40 Drapal, sdm na vystaveé zas-
toupeny a popisovany jako kultivovany ¢loveék, se
snazil co nejvice véci prosadit, zapskly a nendvist-
ny Chmela¥, bojujici se zneuznanim své realistické
malby, chtél co nejvice véci vyfadit.

F. KATALOG

V Archivu Domu uméni je uloZen také razné
proskrtany pracovni seznam s kratkymi bio-
grafickymi tdaji a pfihldsenymi exponaty,
pravdépodobné pro ptipravovany katalog, ktery

/9



mél byt k vystavé vydan. , Pripravil jsem kata-

log s informativnim tvodem o povaze soucasné
kresby a ndzorové §iti vystavy, se seznamem
expondtu. Byl schvalen a zadan do tisku, ale

po nékolika tydnech jesté pred vytisténim zase
zakazan.“41 Bohuzel se zatim nepodatilo nalézt
ani pracovni verzi Valochova tvodniho textu. Pro
alesponi ptibliZznou pfedstavu, jak mohl vypadat
text v katalogu, maZzeme pouzit nékolik dobovych
textd, jez ukazuji Valochovo tehdejsi uvazovani

o pracich na papite. Vytvo¥il si specificky zptasob
psani o vytvarném dile, obracejici se k povaze
média samotného, jak je to naptiklad vidét v textu
o kresbach Jitky Svobodové: ,tim se bliZi ana-
lytickym tendencim soucasné malby a kresby,
tedy tém autortim, pro néz je nejelementarné;jsi
,motiv’ pouhym divodem ke zkouméni vlast-
nich uméleckych prostredka, které je faktickym
davodem jejich vypovédi“.42 Jindy akcentoval
samotny proces vytvateni uméleckého dila,
naptiklad v textu o kresbach Evy Kmentové:
»[kresleni] vede k vytvofeni nového vztahu mezi
obrazovou iluzi a skute¢nosti, jindy je kresba
vystavena p¥imému zasahu, ktery aktualizuje

jeji vlastni matérii a ¢ini ji soucasti direktni
vypovédi, v niZ vztah mezi realitou a fikci p#inadsi
nové vyznamové moznosti“.43 Nebo charak-
terizuje vizudlni podobu dila a jeho ptisobeni

na divaka, jako v ptipadé dél Jitiho Elisky:

»Rastr pisobi jako specificky ornament, zbaveny
samoucelnosti a podtizeny celku vytvarného
artefaktu, zaroven je prezentovan jako vizualni

a estetickd kvalita sui generis, kterou pravé ,na
pozadi‘ mechanickych rastrt masovych médii
(televize, fotografie) miiZeme ocenit jako své-
bytnou estetickou kvalitu.“44 Valoch se ve svych
textech dtsledné vyvaroval jakychkoli odkazti na
aktudlni spole¢enskou ¢&i politickou situaci a snazil
se vyjadfovat primarné k estetickym kvalitdm
zkoumanych dél.45 Tyto priklady jsme zde uvedli

41 VALOCH, , Brnénsky okruh®.

42 Jitka Svobodovd (kat. vyst.), text Jifi
Valoch, Brno: Dim uméni mésta Brna
1979, nestr.

43 Eva Kmentovd (kat. vyst.), text Jifi
Valoch, Brno: Dim uméni mésta Brna
1983, nestr.

44 Jiri Eliska (kat. vyst.), text Jif{ Valoch,
Brno: Dtim umén{ mésta Brna 1976,
nestr.

45 O ,nepolitickych® textech

Jifiho Valocha viz napf. Helena
MUSILOVA, ,Dalibor Chatrny, Jif
Valoch a tzv. Brnénsky okruh®, in:
Alena POMAJZLOVA (ed.), Prostory
Dalibora Chatrného. Sbornik texti k dilu
autora, Brno: Spolek pfitel Domu
uméni mésta Brna — Masarykova
univerzita 2018, s. 48.

46 Pokyn byl dén telefonicky ze
sekretaridtu odboru kultury Méstského
ndrodniho vyboru na sekretaridt Domu
uméni — sekretdfka tento ustni pokyn
piedala Jifimu Valochovi a viibec viem
zaméstnancim Domu uméni. Uvedeno
podle tstniho sdéleni Valochovy
kolegyné Jany Vrinové autorce tohoto
textu, prosinec 2017.

47 Venus (zkratka JHK) byla zndma
brnénské vinarna Venuse, soukromy
archiv J. H. Kocmana.

48 Viz rozhovory autorky textu s jeho
tehdejsimi pfiteli a spolupracovniky,
napf. Jozefem Jankovicem, Milanem
Grygarem, Rudolfem Sikorou,

Jitkou Svobodovou, J. H. Kocmanem
a dalsimi — vichni zminuji Valochovu
zanicenost pro uméni bez jakékoli
adorace dobového politického zfizeni.



proto, ze i katalogovy text byl pravdépodobné
psan v podobnych intencich a ze zdkaz katalogu
byl rozhodnutim identickym s pokynem omezit
rozsah vystavy a autory na ni zastoupené.

G. REAKCE

Vystava samotna byla nainstalovdna ponékud
nezvykle podle abecedniho potadi. Valoch pozdéji
uvadél, Ze to bylo z divodu, aby nevznikl dojem
néjakych zamérnych uskupeni. MiZe se to také
jevit jako snaha neupozortiovat na autory, které
se piijedndni komise do vystavy nakonec podafilo
v¢lenit — vétsi celky konceptudlnich tendenci nebo
vizudlni poezie mohly upoutat vétsi pozornost,
nez pokud byly rozptyleny po celé plose vystavy.
Ale ani tato snaha nebyla uspésna. Nékolik hodin
pred vernisazi byl dan pokyn svésit kresby Véry
a Vladimira Janougkovych, Stanislava Kolibala,
Karla Neprase a nékolika dalich.46 Valoch navic
dostal dalsi pokyn, aby pouze ¢etl schvaleny text
z katalogu (coz byla pro Valocha, zvyklého dlouze
mluvit spatra, tézka rdna). Valochtv blizky ptitel
Kocman si nasledné do svého deniku pozname-
nal: ,28. 3. Soudoba ¢eska kresba — DPK, likv.
exponétu pred vernis., JV-neurot. ¢te / Venus —
Steklik, Nepras, Lamr, Kucerovd, Kopecky.“47

Pro samotného Valocha cela situace
predstavovala ok, poprvé doslo k ptimému
oficidlnimu vstupu do nékterého z jeho projekta.
Vystavy, na kterych spolupracoval, konané
v riiznych vetejnych i netradi¢nich vystavnich pro-
stordch po celé republice, byly nakonec opatteny
povolovacim razitkem a potadany pod hlavickou
néjakého vefejného subjektu (Akademie véd, Vyz-
kumny ustav veterindrniho léka¥stvi aj.) a zadna
se nestala pfedmétem p¥imého zdkazu nebo vyzvy
k nevystaveni nebo své$ovini dél. Se systémem
podle svédectvi svych tehdejsich pratel48 sice
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nesouhlasil, zdroven se v8ak k nému na vefejnosti
nijak nevyjadtoval.49

Po vernisazi se rozbéhla $eptanda o obrovském
pradvihu. ,Pragvih“ & ,skandal” spocival zejména
v jasné neideologi¢nosti prehlidky, ktera i pres
svou omezenou podobu pfedstavovala novy
pohled na souc¢asné umeéni a kde byli prezentovani
autofi, ktefi pres své ¢lenstvi ve Svazu nebo re-
gistraci ve Fondu v hlavnich uméleckych centrech
nevystavovali, nebo se objevovali minimalné.
Naptiklad Vaclav Bostik, na Soucasné ceské kreshé
zastoupeny dvéma pracemi z roku 1979, nemél
béhem sedmdesatych let v Ceskoslovensku
zadnou autorskou vystavu a v ramci kolektivnich
prezentaci bylo jeho dilo pfedstaveno pfevizné
v kontextu prehlidek ptirastka do sbirek (napt.
Oblastni galerie v Liberci, Galerie vytvarného
uméni v Chebu aj.). Podobné Pavel Negleha mél
jedinou autorskou vystavu v sedmdesatych letech
v roce 1979 ve Vyzkumném ustavu veterinarniho
lékatstvi v Brné (viceméné nevetejny prostor,
ktery pod hlavickou Socialistického svazu mladeze
organiza¢né spravoval J. H. Kocman a koncepéné
vedl Jit{ Valoch) a Gi¢astnil se jedné kolektivni
vystavy, kterou v roce 1979 kuratorsky ptipravil
Jan K#iz na zdmku ve Valagském Mezitici. To jsou
jen dva ptiklady. Kumulace takového mnozstvi
autort na jedné vystavé mohla byt vedoucimi
kulturnimi pfedstaviteli ¢tena jako provokace —
coz zapti¢inilo zmiriovanou $eptandu o skandalu
a naslednd opatfeni.

Po zahajeni vystavy nastalo ve vefejném
prostoru ticho, o vystavé béhem prvnich 18 dnt
trvani nereferovala ani mistni média. Nasledo-
valy dva paralelni déje. Valoch byl dle svych slov
vySetfovan; zmirioval se o tom pted fadou svych
znamych, nicméné presny obsah vysetfovani neni
znam a nikde z predpokladanych mist — Vefejna
bezpelnost, Statni bezpeénost, odbor kultury
Méstského narodniho vyboru, protokoly z jednani

49 Jiti Valoch podepsal v roce 1974
spoluprici se Stitn{ bezpecnosti; je
veden pod krycim jménem Viclav.
Tato okolnost se, alespori podle
dochovanych materidli, nijak
neodrazila na priibéhu piipravy vystavy
Soucasnd Ceskd kresba: Valoch se dle
dochovanych materidli nesnazil skrze
StB vyjednat zidné vyhody, ve spise
torzovité zachovanych materialech

o zdjmovych osobéch (J. H. Kocman,
Ladislav Novik aj.) se o Soucasné

Ceské kresbé nehovofti, tudiZ se tomuto
faktu nebudu v tomto textu vénovat.

Z aktudlné publikovanych studii Mirka
Vodrazky (napf. Mirek VODRAZKA,
Vyjtvarné uméni a jeho subverzni role

v 0bdobi normalizace: Demytologizacni

a detektioni pribéh, Praha: Centrum pro
dokumentaci totalitnich rezimd 2019)
se navic jevi, Ze Valochova spoluprice

s StB se zintenzivnila po roce 1981,
moznd pravé jako nisledek vystavy
Soucasnd ceskd kresba — pro toto tvrzeni
neni oviem zatim dostatek dokument.

50 Dim uméni jich za rok 1980
pfipravil 71. Archiv mésta Brna,
fond B 1/51, 28/2 (rozbor roéni).

51 VALOCH, ,Brnénsky okruh®, s. 166.

52 Zden&k Cubrda (*1949), tajemnik
krajské organizace SCVU, ktery F{dil
Galerii Jaroslava Krile v Domé uméni,
spravovanou CFVU. Jako vystudovany
historik uméni vnimal Jifiho Valocha
jako svou pfimou konkurenci;

diky svému postu byl v brnénském
uméleckém prostiedi obdvin

a neobliben.

53 Zdenek CUBRDA, , Krize Ceské
kresby?“, Rovnost, 17. 4. 1980, s 7.

54 7 tohoto ¢lanku Cerpaly i dalsf kratké
zprivy o vystavé, pficemz vSechny vysly
aZ po jejim uzavieni — ve Svobodném
slové, Brnénském vecerniku a v Toorbeé.



Svazu ¢eskych vytvarnych umélct — se Zadné zaz-
namy nezachovaly. Valoch byl z mista vedouciho
Kabinetu grafiky pfesunut na pozici samostat-
ného tiskového referenta s povinnosti ptipravovat
putovni a externi vystavy Domu umeéni, zej-
ména pro $koly;50 dale byl poslan na dvouleté
stranické vzdéldvani pro spolupracovniky
stranického a mistniho tisku. Inspektorka Jana
Putnovi z odboru kultury, prabézné naklonéna
Valochové ¢innosti, se zasadila o to, aby nebyl

z Domu uméni vyhozen.51 Mezi dalsi dusledky
vystavy pattil nap¥iklad astni pokyn vedoucim
redakci brnénskych novin, aby v jejich novinach
nebyly publikovany Valochovy texty, coz t¥eba
zaméstnanci Brnénského vecerniku obchazeli
pouzivanim $ifry ,-op-“. Oficidlni stranickou reak-
ci ptedstavoval ¢lanek Zdetika Cubrdy,52 ktery
pod nazvem Krize ceské kresby vysel v brnénské
Rovnosti témét t¥i tydny po zahajeni vystavy:53
»Byla to pravé kresba, v niz marxistick4 teorie
uméni objevila specifické rysy ceskosti [...].“ Déle
konstatuje, Ze vystavou se prolina perspektivni
pfinos a vysledky epigonského formalistického
sméfovani. Oceniuje naptiklad bytostny ¢esky
lyricky toén, a i proto ¥adi mezi §picky vystavy
dila Oty Janecka ¢i Vilmy Loskové (spravné
Leskové), vita téZ zatazeni kreseb sochai,
karikaturistt a ilustratorti. Dale vak konstatuje,
ze v Ceském uméni stéle prezivaji kosmopolitni
epigonské tendence, jejichz manifesta¢ni vys-
toupeni bylo mozno sledovat v krizovém tadobi
konce $edesatych let, tedy esteticky samoucelné
tendence (Ivan Chatrny, Dalibor Chatrny, Jan
Kubicek, k nim blizko ma Vaclav Bostik nebo
Libor Fara). Na laciny efekt dle néj sazi Bed¥ich
Dlouhy nebo Adriena Simotova a dalsi: ,nelze
hovotit o krizi ¢eské kresby, ale spise o jed-
nostrannosti vybéru, mezi nimiz ostatné fada
vyraznych predstaviteld ¢eské kresby zcela
chybi“.54 Cubrda mohl mit na mysli naptiklad
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autory, které pro svou knizku o souc¢asné ¢eské
kresbé vybral Lubo$ Hlavacek a jez je prostoupena
prevazné figurativnimi ndméty.55

Ambiciézni vystavni projekt Jifiho Valocha na-
konec vyznél do ztracena. Jeho redlna podoba by-
la podle osobniho vyjadfeni Jany Vranové z Domu
uméni ,bezbarva®. ,Skandal“ se ve vyro¢nim
prehledu ¢innosti Domu uméni, vypracovaném
jeho feditelem pro odbor kultury MéNV, smrskl
na vétu, ze vystava vyvolala kritické ohlasy. Nabizi
se vysvétleni, Ze zde byla obava, aby velké vetejné
odsudky nevzbudily zbyte¢né diskuze a otazky
ohledné svobody tvorby, zvlasté kdyz byl Jiti
Valoch napojen na zahrani¢ni uméleckou scénu.
Nebylo zase tak dlouho po Charté 77 a o dalsi
podobnou publicitu nikdo z pfedstavitel tehdejsi
moci urité nestal. Valn4 vétsina dél se dfive
nebo pozdéji diky organizaéni praci Domu uméni
vrétila autortim, jak o tom svéd¢i poznamky na
protokolech a vratkdch. Ve Sbirce Jitiho Valocha
prace z této vystavy z této doby nejsou.

Ill. EPILOG

Jakkoli oklesténa, presto stale rozsahl4 a inspiru-
jici kolekce byla silnym impulzem pro ostatni od-
borniky. Nejvyraznéji se to projevilo v akvizi¢nim
programu Oblastni galerie vytvarného uméni

v Olomouci, dne$niho Muzea uméni Olomouc.
Kurator sbirky kresby Pavel Zatloukal vyhledal

v Brné Jitiho Valocha jesté v dobé konani vystavy.
Valoch ho provedl, a zaroven se domluvili na
spolupréci na rozsiteni olomoucké kolekce kresby.
Cast nucené svésenych nebo nevystavenych dél si
Zatloukal rovnou odvezl, a dile se domluvili, Ze
¢ast autort uvédomi Valoch, jiné osobné navstivi
Zatloukal, aby dohodl podminky koupé ¢i daru.56
Valoch i nasledné inicioval dary pro olomouckou
sbirku - tato dlouhodoba spolupréce vyvrcholila

55 Lubos HLAVACEK, Soucasnd kresba,
Praha: Odeon 1976.

56 Viz emailovi korespondence autorky
textu s Pavlem Zatloukalem, vice

o osudech sbirky kresby v Muzeu uméni
Olomouc viz Pavel ZATLOUKAL,
»Ze vzpominek na (nejen) olomouckou
kresbu®, in: idem — Ladislav DANEK
(eds.), Sklenik. Kapitoly z déjin olomoucké
vytvarné kultury 1969-1989, Olomouc:
Muzeum uméni Olomouc 2009, 220-222.

57 Vice viz napf. Andrea SLOUPOVA,
Galerie uméni a akvizicni politika v dobé
normalizace (disertacni prace), Praha:
Univerzita Karlova v Praze, Filozo-
fickd fakulta, Ustav pro d&jiny uméni
2016, http://docplayer.cz/68636753-
Univerzita-karlova-v-praze-filozoficka-
fakulta-ustav-pro-dejiny-umeni-
disertacni-prace-andrea-sloupova.html
(cit. 20. 1. 2018).



pravé zmifiovanou vystavou Mezi tradici a experi-
mentem. Mezi exponaty, ziskané bezprosttedné
nebo béhem roku 1981 z vystavy Soucasnd
leskd kresba, tak naptiklad pat#i Clenéni plochy
(1979) Vaclava Bostika, Pristroj s obrazovkou
(1979) Jitiho Lindovského, Kresba Stanislava
Kolibala (1979) nebo Posledni ohtiostroj Alese
Lamra (1979). Valoch sdm pro Olomouc inicioval
nékolik vln dart nebo nakupi jesté pozdéji,
v osmdesatych a devadesatych letech. Mazeme
to chapat jako dal$i moznou strategii budovani
sbirek vefejnych instituci v obdobi normalizace.57
Vystava Soucasnd Ceskd kresha a rok 1980
predstavuji urcity zlom v ¢innosti Jitiho Valocha.
O podobnou piehlidku se jiz jako pracovnik Domu
umeéni v osmdesatych letech nepokusil - své kom-
plexni znalosti ¢eskoslovenské scény dikladnéji
zhodnocoval aZ po roce 1989.
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