EDITORIAL

Dvacété druhé ¢islo Sesitu obsahuje texty, které propojuji pfredmé-
ty zajmu a metody déjin uméni a filmové védy. Obé tyto tradi¢ni
uménovédné discipliny v poslednich letech ¢erpaji cennou inspira-
ci z oblasti vizuélnich studii, medialni archeologie a dalgich mezio-
borovych ptistupi. Mezioborovost je dulezitd nejen pro pochopeni
dnesni postmedialni umélecké tvorby, ale i pro novou kontextuali-
zaci historického uméni. Sou¢asné ptistupy umoziuji produktivni
znovunavstiveni kulturni historie, kde obzvlasté nova filmova his-
torie nabizi klasickym déjindm umeéni necekané thly pohledu. ,Fil-
mové“ &islo Sesitu proto netradi¢né otevirame piekladovym textem
Francoise Albery ,Za epistemografii montaze. Vychodiska“. Albera
patfi k viné soucasnych badateld, kteti p#i pohledu na déjiny filmu
pracuji s pojmovym aparidtem a metodologickymi impulsy Miche-
la Foucaulta (diskurs, dispozitif). V predlozeném textu se Albera
montézi zabyva nikoliv jako konkrétnim filmovym postupem, ale
jako dobovym diskursem, ktery miizeme strukturované vnimat na
riiznych epistemologickych trovnich. To ndm poté umozni lépe
pochopit, jakou roli hridla montaZ v kultute pfelomu devatenactého
a dvacatého stoleti a jak ji film pomohl formovat.

Blok ptivodnich studii otevird stat Matéje Strnada. V prv-
ni roviné sleduje historii verze filmu Marcela Duchampa Anémic
Cinéma, ktera obsahuje i dal$i neautorizované zébéry. Pribéh této
»chybné“ ¢&i ,kontaminované® kopie klasického dila filmové avant-
gardy vsak odkazuje k obecnéj$im otizkdm: jak lze filmové dilo
vubec definovat, jak se na jeho podobé podileji specifika filmové
distribuce a jakym zptsobem se utvéti — oproti vytvarnému umé-
ni — kdnon filmové historie. Text Tomdse Pospiszyla navazuje na



jeho predchozi vyzkum kolazi Jititho Kolate z prelomu ¢tyticatych
a padesatych let, které na prvni pohled obsahuji prvky prevzaté
z filmové montaze. Podrobnéjsi pohled vak sméfuje ke zjisténi,
ze filmové elementy jsou v Kolafovych dilech zprostredkovany skr-
ze §ir$i souvislosti moderni kultury, pfedevsim prostfednictvim
dobového grafického designu. Esej Vaclava Krucka se zamétuje na
analyzu Zasu, presnéji jeho pohybu, & naopak nehybnosti, v kul-
tovnim filmu Michelangela Antonioniho ZvétSenina. V linedrnim
plynuti tohoto filmového dila se jako fez objevuji zabéry a snimky
z londynského parku Maryon, jejichZ prazdnota, nehybnost i zrni-
tost jsou podle Kriicka vyuzity jako prostredky, kterymi lze vyvolat
obraz-¢as. Text Katefiny Svatoriové se pak pokousi nahlédnout dilo
soucasnych ¢eskych umélkyr a umélct — Zbyrika Baladréna, Barbory
Kleinhamplové, Tomase Svobody a Adély Babanové — skrze poznat-
ky némecké filosofie a teorie médii. Autorka ukazuje, Ze pfesunuti
filmovych prvka do kontextu vizudlniho uméni prezentovaného
v galeriich vynasi do poptedi samotnou medialitu filmu.

Cislo uzaviraji dvé recenze. Karel Cisa se zamy3li nad kni-
hou amerického historika uméni Noama M. Elcotta Artificial Dark-
ness. Podnétnou publikaci, zabyvajici se déjinami umélé temnoty,
tj. kontrolovaného prosttedi produkce a distribuce predfilmovych
obrazi devatenactého stoleti, Cisaf interpretuje jako polemiku
s ndzory Rosalind Krauss: Elcott opousti tradi¢ni pojeti umélecké-
ho média ve prospéch dispozitivniho vnimani, se kterym se setka-
vame v historickém badani ovlivnéném Foucaultem, v némecké
teorii médii nebo medidlni archeologii. V druhé recenzi pak Tereza
Hadravova hodnoti antologii Katetiny Krtilové a Katetiny Svato-
nové Medienwissenschaft, ktera do ¢eského prostfedi p¥inasi nékte-
ré zminované metodologické podnéty.

Dékuji redakci Sesitu, kterd mne k tomuto ¢islu ptizvala jako
hostujiciho editora, a budu doufat, Ze vdm jeho obsah pfinese zaji-
mavé cteni.
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