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Vase Produkce aktivit soucasnosti (PAS) stoji za
umisténim uméleckého dila v Narodni technické kni-
hovné. S autory budovy, Projektil architekty, ses se-
tkal uZ pfi rekonstrukci galerie tranzitdisplay jako
feditel této instituce. Jak vznikla vase spoluprace?
Vznikla prirozené, znali jsme se a potkavali, ale se-
znamili jsme se na fotbale... To je mimochodem do-
cela dobré prostredi k tomu poznat povahu cloveka.
Na NTK jsme zacali spolupracovat jesté driv, neZ nam
Projektil zrekonstruoval galerii; projekt se tahl po-
mérné dlouho - coZ je asi pro architekty prirozené,
ale umélci jsou zvykli pracovat v ponékud jiné caso-
vosti, véci v uméni zastaravaji rychleji. Ke knihovné
jsme byli pfizvani na relativnim pocatku vzniku pro-
Jjektu. Nejdriv jsme se snaZili k téhle vyzvé pristupo-
vat bez védomi néjakého presného cile. Chtéli jsme
objevit nebo nové farmulovat nékteré neexistujici
funkce knihovny. Slo spi$ o koncepéni ideje neZ piimo
o navrhy - uvaZovali jsme napr. o dile, které by vnitiné
budovu propaojovalo a zarovern bylo interaktivni, nebo
0 praci, ktera by fungovala jako interface. Cheéli jsme
také, aby vzniklo dilo, které by pfimo generovalo
setkavani a seznamavani navstévnikid knihavny, kteri
se neznaji. Pak jsme méli jesté nékolik dilcich navrhd,
Z nichZ jeden se snad uskutecni: auditorium, v némZ
by bylo mozné sledovat vsechny televizni kanaly na
SVEte ve viech jazycich, takovy Babylon. Slo ném
0 to definovat funkce a potom vyzvat umélce, kteri by
na konkrétni zadani reagovali. Vysledné dilo Dana
Perjovschiho je dilem centralnim, ale je jen fragmen-
tem plvodniho navrhu, ktery mel pet casti.

Projektil architekti tedy pfimo od zacatku pocitali
s vytvarnym dilem? U nas je to povazovano za néco
navic, zbytecny luxus.

Projektil jsou otevreni, nechavaji prostor astatnim
Jjsou achatni s lidmi, které prizvou, diskutavat a tim si
otevrit prostor k relativné velkym zdsahim do viastni
architektury - coZ byl pripad centralniho dila, ale
treba také podlah knihovny. Jsou mifi posedli pres-
nosti realizace vilastni vize. V/ tamhle ohledu jsou Pro-
Jjektil architekti buddhisti.

V tem vidi$ smysl spoluprace mezi architekty a umélci?
Mam dojem, Ze a priori nikdo nevidi pro spolupraci
divod. Dnes se redefinuje funkce budovy, neni to jen
dim-pristresi ale ma co nejpresnéji odpovidat urcitym
funkcim, coZ jsou nemateridini potieby terciarniho sek-
toru. Zde je podle mé stycny bod s uménim - aspaori
s témi lidmi, kteri jsou schopni pracovat konceptualne.
Spoluprace mi v této roviné pripada klicova. Proto
miiZe byt soucdsti tymu sociolog, umélec, grafik a ti
Jjsou schapni tymave zajistit definovani funkci. V pri-
padé NTK se to podle mé alespari zc3sti podarilo.

Podobnou otazku jsem v jednom z minulych rozho-
vorl polozila Isabele Grosseové. Prekvapilo mé, ze -
at je sama umélkyni a pracovala v architektonickych
studiich Josefa Pleskota a Vita Acconciho - se zapo-
jenim umélcd do prace na architekture potitd az na-
sledné, ne od pocétku. Ani ona o tom neuvazuije...

To je ziejmé previadajici model. V ramci nedavné
debaty v Galerii Jaroslava Fragnera, kterd se usku-
tecnila na vystavé Projektilu, vystoupil Josef Pleskat.
Paodle néj bud dim pastavi architekt nebo umélec, ale
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Dan Perjovschi, skici pro NTK, 2008, reprodukce: archiv PAS

mezicesta neni moznd. Existuji samozrejmé riizné
madely. Nékteri architekti maji tak presné uvaZovani
vedouci od celku k detailu, Ze to ani nejde. ZaleZi na
zplisobu uvazavani.

Mysli$ si, Ze iniciativa stoji na umélcich, nebo archi-
tektech?

Samozrejmé stoji na architektech, protoZe oni pro-
Jjektuji, ale zaleZi i na umélcich - na jejich zajmu, me-
todach premysleni, mnozi se o architekturu nezajimaji.
Myslim, Ze rozhodujici je na obou strandch zajem
0 to, co se déje mimo jejich Uzce vymezené obaory.

K tomu je dobry meziclanek. Takovym jste tieba vy,
PAS. Kromé tebe - teoretika - jej jeSté tvofi dva
umeélci, Tomas Vanék a Jifi Skéla. S jakym dmyslem
jste iniciativu zakladali?

PAS vznikl v dobé, kdy v Praze nebylo moc galerii, ale
my nechtéli zakladat galerii ve smyslu tradicniho pro-
storu. Smyslem PASu bylo a je hledat paralelni kanaly
umélecké komunikace. Jirka a Tomas se jako umélci
potrebovali vénovat i méné osobnim vécem, neZ je
tvarba, a pro mé to byla soucast mé kuratorskeé praxe.
Iniciativu jsme zaloZili na zakladé kankrétni, malé véci
- nechtéli jsme, aby zanikla vystavni vitrinka v Hole-
savicich, kterou pidvodné provozovala skupina
Bezhlavy jezdec. Nejdriv jsme se zacali starat o ni
a potom jsme udélali deset dalsich po celé Praze
a nasledné i nékolik po Evropé.

Sami sebe vnimate jako produkeni spole€nost nebo
se citite i jako umélci? Nardzim na to, Ze vase inicia-
tiva byla v roce 2006 zafazena jako uméleckd sku-
pina do brnénské vystavy Mezi nami skupinami Il.
Tomu se nebranime, je nam to jedna. V uméni existu-
je rada riznych struktur, které funguji podle toho,
Jjak chtéji fungovat. Pripada nam, Ze to, co délame,
Jje viastné kreativni byznys. Vize, které ma clovek
v uméni, je moZné zrealizovat a zarover se tim do
Jisté miry uZivit. Nemusi to byt systém prodeje umé-
leckych dél, ale prodej ideji nebo koncepci. Je videt, Ze
v uméni miZou existovat jakési produkcni buriky -
coZ je filmovy nebo hudebni model. Do budoucna
bychom radi spolupracovali s architekty, prijde nam
to smysluplné. Navic to kultivuje a nuti premyslet v ji-
nych souvislostech i samatné architekty.

PAS se mj. zcastnil projektd v prestiznich The Royal
College of Art v Londyné a v Palais de Tokyo v PafiZi.
0 co se jednalo?

V Royal College v Londyné jsme byli soucasti alter-
nativniho Art Fair. Jednak jsme rozddvali pivo za-
darmo, to bylo samoziejmé hodné popularni, ale
nejzajimavéjsi soucasti nasi prezentace byl projekt
Jespera Alvaera. Jesper vymyslel nezvyklé zajezdy do
Prahy, pri kterych by navstévnici vibec nevidéli znamé
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Carsten Haller, navrh klouzatky pro NTK, 2008,
reprodukce: archiv PAS

pamétihodnosti jako treba PraZsky hrad, ale jenom
bychom s nimi prochazeli alternativni trasy vzniklé na
zakladé lidskych pribéhd spojenych s méstem. To se
tam prodavalo jako normalni zdjezd. Dokonce si ho
i nékolik Japoncd koupilo... V PariZi jsme vydavali pou-
licni naviny. ,Tym reportéri” byl sloZeny z ceskych
umélcii (napr. Ondfej Brody, Jifi Skala, EvZzen Simera
ad.], kteri se zhruba tyden pohybovali kolem galerie
a délali rozhovary s riznymi lidmi, zpracovali je a hned
vytiskli. Denné vychazelo asi ctyri nebo pét cisel.
Z dalsich projektd pro nas byla dileZita vystava Lzech
Made v galerii Display, které se zicastnila fada pro
nas daleZitych umélcd (Sosnowska, Gillick, Ondak,
Osmalovskij ad.).

Vratme se zpét k NTK. Na tzv. ,centralni umélecké
dilo” jste usporadali mensi soutéz, do niz jste vyzvali
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Carsten Nicolai, Prazské dvojce, navrh sochy pro NTK, reprodukce: archiv PAS

tfi pomérné znamé zahranicni umélce. Proc jste se
rozhodli oslovit pravé Carstena Hdllera, Carstena
Nicolaie a Dana Perjovschiho?

Projekt samoziejmé prochazel urcitym vyvaojem,
schvalovanim atd. Penéz nakonec bylo dostupnych
meéne, takze se projekt musel redukovat. Méli jsme
v hlavé vic jmen, ale problém je v tom, Ze vse, co se
da do takového mista, ztuhne. V tomto ohledu je tedy
vybér osemetny, clovek premysli jinak, nez kdyby délal
vystavu, i umélci urcité premysleji jinak. Hlavné jsme
chtéli postihnout urcité spektrum nematerialnich
médii. Carsten Nicolai pracuje hodné se zvukem, takZe
Jjsme si mysleli, Ze navrhne zvukovou instalaci; nako-
nec poslal navrh sochy PraZské dvaojce. Perjovschiho
navrhl Jirka Skala, protoZe chtél, aby se tam objevila
Véc, ktera nejen vyzdobi prostor, ale bude primarné
spolecensky kriticka. Pak jsme chtéli néco hmotnéha,
cozZ zastupoval spektakularni Holler. Navrhl triramen-
nou klouzacku, kterd by vychazela z riznych pater
a stacela se doli. To spadlo na penézich, je to strasné
draha zaleZitost.

Nebyl v SirSim vybéru €esky umélec? Nebo jste se pro-
gramoveé zamerili na soucasné svétové umélce?
Védomé jsme chtéli, aby vznikl priklad, Ze je mozZné
pozvat nékoho z venku. Pripada nam to jako dileZité
gesto: v kvalitni ¢eské architekture miZe byt zahra-
nicni umeni. Ono je to jedno, z jaké zeme umeéni po-
chazi, ale v Cechach vsichni ze zaZité praxe sahnou po
Cesich. Nas vybér mél reprezentovat to, Ze umeéni je
bez hranic, a pokud chceme, aby cesti umélci fungo-
vali v mezingrodnim kontextu, tak i my musime fun-
govat mezinarodne.

Perjovschi se vyjadiuje jednoduchymi kresbami, které
komentuiji aktualni déni, zejména politické udalosti.
Své kresby vétsinou umistuje na zdi galerii, kde jsou
s nasleduijici vystavou premalovany. V pripadé NTK se
ale jedna o stalou realizaci, dokonce jeho zatim nej-
VvEtsi. Proc byla nakonec zvolena jeho prace? Sehrala
roli urtita sdélnost jeho kreseb?

Komise, ktera byla sloZena z lidi z knihavny, zastupce
developera a z teoretikil uméni, se na ném shodla jed-
nomysiné. Kritéria mel kazdy jind, ale lidé zabyvajici
se uménim asi vybirali podle toho, Ze dilo neni jen
zdobné, ale Ze polemicky zachycuje dobu, je socialné
kritické a zaroven sdélné. A navic borfi mytus, Ze se
musi jednat o hmotnou véc. Byli jsme spokojeni, Ze
vyber viastne reprezentoval kritiku zdobnasti.

Za soutast tvorby autor povaZuje i samotny proces,
prfed otima divakd vlastné provadi performance.

V soutasnosti uzZ je dilo dokoncené nebo se chysta
kreslit za provozu?

Dan zacal vloni na podzim, ted tu byl v lednu a do-
konci to na konci brezna, i kdyZ pivodné planoval
posledni fazi uskutecnit behem provazu knihovny. Své
kresby, které primo na beton kresli fixami plnénymi
specialnimi barvami, chtél ,rozprsknout” po celé bu-
dové, na toalety ¢i do kancelari. Nakonec se sam roz-
hodl tvorit jen v hlavnim atriu, aby dilo zapdsobilo
silnéji a nevyznélo jako znackovani si prostoru.

Bylo vam v dobé vyhodnocovani soutéze jasné, jaké
kresby se v atriu ocitnou, nebo zde pracuje intuitivné?
Perjovschi navrh postupné menil, neékteré kresby na-
vrhl primo pro knihovnu, nékteré jsou z repertodru,
ktery pribézné rozsifuje a transformuje. Objevuji se
tam kresby tematizujici spolecensky, politicky, mo-
censky statut vedéni, politicka témata souvisejici se
stavem demokracie, transformaci, kresby reagujici na
kapitalismus, demaonstrace, historické odkazy na rok
15968 ad. Je to megaskicak roztaZeny do prostoru.

Kresby se dobfe dopliiuji s riznobarevnymi podla-
hami. Ty byly také soucasti vasi prace?

Vznikly dohromady spolupraci mezi Radimem Baba-
kem, Petrem Babakem, architekty a nami. Jsou to za-
téZové mapy budovy. Koncepcné cely infosystém
knihavny vychazi z technické specifikace budovy i jed-
notlivych stavebnich dilcd a i podlahy vychazeji z tech-
nického kdtovani.

Co si mysliS o tom, Ze tahle knihovna vznikla rela-
tivné bez problémd a stavba Nérodni knihovny se
zpolitizovala?

0d zacatku mi na debaté o Kaplického knihovné
vadila jedna véc, ktera se netyka budaovy, ale jejiho
fondu. Pred tim, neZ zacnu mluvit o nové budové, mi
prijde jako zasadni debatovat o tom, co je hlavni
naplni budovy a predevsim o tom, Ze tato napln ma
jeden hluboky deficit a to je ctyricet let rostouci cerna
dira ve foandu knih. Tady se myslim mélo zacit. Narodni
knihovna je steZi schopna dokupovat to, co se vydava
nyni. MoZna jsou dnes chybéjici publikace povazovany
za zastaralé, ale to je metodologicky spatné. Na
rekonstrukci Veletrzniho palace se s jistymi zadrhely
vyclenily stovky milind korun, ale na sbirku Narodni
galerie, ktera byla ctyricet let zamrzla a jiZz ma budova
slouzit, se podarilo ,,sehnat” milion nebo dva. To je
zcela spatné poradi, které do popredi stavi hardware,
ktery ale rychle zastarava a ma jen slouZit pro ideje,
knihy, umélecka dila. V dalsim sledu prisla politizace
architektonické farmy, prohlaseni Vaclava Klause, Ze
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Se pripouta retézy, aby stavba nevznikla. Klaus neby!
do verejné funkce zvolen na zaklade sve esteticke
koncepce. Je tedy nedemokratické svij osobni nazor,
ktery nebyl podroben demokratické soutézi a je ryze
privatni, prosazovat mocenskymi prostiedky. V celé
kauze se tento deficit demokracie a zneuZiti moci misi
i s celou radou symbolickych predstav o statni a na-
rodni reprezentaci, ale to je na dlouhou debatu.

S umélcem Zbynkem Baladranem jste v roce 2006
spustili projekt Monument transformace. V jakém se
dnes nachazi stadiu?

Pred tremi lety jsme si uvédomili, Ze to bude dvacet
let od revoluce a Ze jsme pllku Zivota proZili v komu-
nismu a pilku v dobé transformace do demokraticko-
kapitalistického systému. Zmény jsou docela dobre
popsané ekonomy a politology. ProtoZe jsem v dobé
nejvétsich transformacnich zmén paolitiku nesledoval
prilis podrobné, mél jsem paocit, Ze se transformace
déla prekotné, ale to bylo jen zdani, které asi mélo
mnoho z nas. Transformace byla fizena urcitymi plany
a ideologickymi koncepcemi. Vaclav Klaus popisuje
transformaci metaforou operace: Ze se vyoperoval
nador minulého systému, spolecnost byla nejdriv v ce-
karné, pak na sdle a nasledovala rekonvalescence.
Slo o to cely proces co nejvic zkrétit a udélat jej co ne-
jméne bolestny. To je ale predstava velice materialis-
tické mediciny. Nas zajima, co byla pricina nemaci,
podivat se na proces ocima holistické mediciny nebo
psychoanalyticky - co se stalo s védomim a nevédo-
mim lidi? Nador na mozku se da vyjmout, ale nas pri-
tahuji zmény, které to s sebou nese v psychicke sfére:
to nevidéné, co se stalo.

Z jakého dlivodu zkoumadte i transformace v dalSich
zemich?

To z toha logicky vyplynulo. Zjistili jsme, Ze neni treba
se omezovat jen na nds prostor. Radikalnimi transfor-
macemi v Evropé proslo Spanélsko, Portugalsko, Recko,
ve svété Filipiny, Indonésie, Jizni Korea nebo nékteré
zemé v jizni Americe. PrestoZe transformace probéhly
v rliznych zemich, zdd se nam dileZité provést srov-
nani, postavit komparativni hypotézu transformaci
a zkoumani individua, spolecenskych skupin i spolec-
nosti jako celku bez ohledu na geografii. Respektive
vznika tak nova geograhie transformacnich zemi, ktera
nas vymariuje z traumatu ,Vychodniho uméni”.

Na kvéten pripravujete vystavu v Méstské knihovné,
k niz vyjde katalog. Spolupracujete na ném s umélci,
kuratory, sociology nebo politology z celého svéta. Je to
hlavni vystup projektu nebo v ném budete pokracovat?
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Katalog k vystavé je koncipovany jako slovnik anebo
atlas - jednotliva hesla pisou lidé z riznych oblasti
Stejné heslo miiZe psat sociolog z Polska a antropo-
log z Indonésie. Méla by z toho vyplynout jakasi kra-
jina. Vystavu a slovnik bereme jako hlavni vystup,
mdme naplanované, Ze vystava bude cestovat - do
malych mist i do velkych galerii; je to fexibilni struk-
tura, sama o sobé transformovatelna. Zatim mame
domluvené galerie v Zahrebu, Bukuresti, Varsavé
a jedname s dalsimi.

Jsi project leaderem teské sekce tranzitu, iniciativy
pro soutasné umeéni podporované Erste Bank, ktera
také pdsobi v Rakousku, na Slovensku a v Madarsku.
V roce 2007 jste se spojili s nezavislou galerii Display
a vytvofili tranzitdisplay, prostor v prazskeé Dittrichové
ulici, ktery nenazyvate galerii, ale zazemim pro sou-
tasné umeéni. Tranzit je predevsim dilezity pro pro-
pagovani teskych umélcl v zahraniti. Jak si vybudoval
svou pozici?

To je vec, ktera je nepodchytitelng a neni vidét. Tran-
Zzit je mistem kontaktu pro lidi z venku. Kurdtori ze
LCentre Pompidou, Tate Modern nebo z kasselské
documenty nds kontaktuji, my jim zprostredkovavame
informace a podle viastniho dsudku jim doporucujeme,
na co z ceského uméni by méli uprit svij pohled. Ono
neni normalni, Ze Séfkuratorka Centre Pompidou pri-
jede do nestatni instituce, jako je tranzit, @ my ji
v kanceldri 2xZ metry sndsime katalogy. To neni
servis, na ktery jsou podobni lidé zvykli. Normalni je,
Ze se kontaktuje Séf Narodni galerie nebo Séf Shirky
maderniho uméni. Takhle je to dplné jing droveri insti-
tuci, coZ ukazuje na deficit v nasem prostredi.

3/31/09 9:54 PM Page 6

=
2

[T

Dan Per]uvschli,
vyzdoba NTK,
foto: HG

Co fikas na hlasy, Ze propagujete omezeny okruh lidi?
To je samozrejmé pravda, ale je prirozené, Ze clovek
doporucuje to, co povaZuje za kvalitni. Hodné infor-
maci je dnes pristupnych na internetu, kazdy si je
miiZe najit, ale po nds chtéji nazor. V Cechach existuje
vic center pro soucasné umeni, otazka je, za kym za-
hranicni kuratori prijdou. Sice mame vic penéz neZ os-
tatni, ale nemyslim si, Ze by to bylo tim. Je to na
zakladé nasi programoveé koncepce.

V devadesatych letech zajem o feské umélce ze
strany Zapadu brzy odpadl, aZ tobé se podafilo ka-
tapultovat umélce do zahranici, viz napfiklad
Gspéch Jana Mantusky nebo Jifiho Kovandy. Na po-
sledni documenta v Kasselu (2007) se obijevili tfi
testi umélci, coz se stalo poprvé od roku 1992, kdy
byl na této prestizni pfehlidce zastoupen Vladimir
Kokolia. Byli umélci v devadesatych letech horsi
nebo jim spi$ chybély vazby v zahraniti, které po-
skytuje vase iniciativa?

Ja myslim, Ze je to generacni zaleZitost. Treba man-
Zelé Seveikovi, spjati s devadesatymi Iéty, byli vZdycky
precizni ve formulaci ducha doby: dokdZou presné
pojmenovat, co je uméni ted, v tuto chvili. To je ale
metodologicky ramec, ktery je spis vlastni jejich ge-
neraci - jg asporni potrebu pojimat specifika doby v jeji
sifi nemam. Mé zajima budovani alternativnich histo-
rickych genealogii a dilci témata, ale nemam ambici
pojimat soucasné umeéni v jeho pluralité. Seveikovi
neprosazovali nikdy moc individua, ale spektrum lidi
spojenych s manifestem doby. V tom je tranzit jiny -
soustredime se Uzce na postkonceptudlni generaci,
Jsme vic vyprofilovani.
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Myslis, Ze servis uZ je pfipraveny a dalSi generace to
bude mit jednodussi?

Ano i ne, maji to jednodussi a zaroverni tEZsi' v tom, Ze
vZdycky budou cteni pres lidi, ktefi jsou znami. To
miZe byt problém, pokud délaji dobré véci a nezapa-
daji do toho pohledu, protoZe nemaji byt skrze koho
cteni. V devadesatych letech se vSichni umélci u nds
divali na Zapad, prebirali jeho jazyk. To, co odlisuje
dalsi generaci, je vztahovani se k mistnimu kontextu
- treba Mancuska se vztahuje ke Kovandovi, stejné
jako Katefina Sedd tvrdohlavé pracuje se sociélnim
prostredim, které zna a z néjZ pochazi. UZ nestaci
pouZivat cizi jazyk, je treba pracovat s lokdini zkuse-
nosti. Tim nemyslim dramatickou exaticnost v jiném
smyslu. Neni treba popirat prirozenou jinakost, ale byt
si védom toha, kde na zemi staojis.

Kdyz stoji$ na jednom misté, potfebujes zazemi...

To je samoziejmé pro umélce dilezZité. Je treba mit
doma referencni zachytny bod - nejen fyzicky, coZ je
treba galerista, ale i mentalni. Mancuska sverepe trval
na tom, aby tu vznikal diskurz, i kdyZ by byl tieba ne-
srozumitelny. Chtél se na néco odkazovat a v jistém
smyslu se i spolehnout - jinak by zapad! do jinych
diskurzi a odcizil by se. Neni idedlni, kdyZ mas vy-
stavy po celém svété, ale doma to nikdo nerefiektuje,
neprobird to s tebou, nekritizuje... Pravé o toto se
v tranzitu snazime.

Jak hodnoti$ soutasnou situaci na teské scéné?
Zajima mé, co prijde, jakd je dalsi generace a co pri-
nese za témata. Zatim se mi moc nerysuje, je tu
spousta kvalitnich umélcd, ale chybi mi po Katefiné
Sedé vyrazna, vyostiend osobnost.

PAS [Produkce aktivit soucasnosti] je produkeni burikou,
kterou v roce 2000 zaloZili teoretik Vit Havrdnek (*1371)
a umelci Jifi Skala (*1976) a Tam3as Vanék (*1366]. Inicia-
tiva se snaZi zprostredkovat komunikaci mezi uméleckou
komunitou a verejnosti. Jejich zatim nejvetsim projektem
bylo koncipovani vytvarné vyzdoby Narodni technické kni-
hovny v Praze (2008).

Vice na http.//vvp.avu.cz/idatum/search/autori-221



	04
	05
	06

