Jednodenni vystavni projekt UBS Ope-
nings: Saturday Live. Actions and Interrup-
tions, ktery probéhl v sobotu 10. bfezna 2007
mezi 11. a 20. hodinou v galerii Tate Modern
v Londyné, chtél predstavit uméni performan-
ce predevsim jako soubor vztahll mezi lidmi.
K ucasti vyzvani umélci vyuzili definovaného
ramce a tématu predevsim ke zkoumani ins-
titucionalni struktury tohoto mista, které vy-
zaduje urCity zptisob chovani a v némz plati
vseobecné znama pravidla: od zakazu pobiha-
ni po muzeu, pies dotykéani se vystavenych
objektl, az ke zplsobu, jak spolu navstévnici
jednaji. Tyto ,situace” interpretovali ve vy-
sledku vsichni umélci tak, Ze se jim v kom-
binaci s tak rozsahlym vystavnim prostorem
podafilo setfit hranice mezi tim, kdo se pfisel
divat na uméni, kdo na architekturu a kdo na
ty kolem sebe:

Mario Garcia Torres (1975) zde zopakoval
performance Following Piece (with Evo’s
sweater), pii niz podobné jako Vito Acconci
v roce 1969 sledoval ndhodné vybrané osoby,
jen s tim rozdilem, ze se oblékl do Cerveno-
modfe pruhovaného svetru, atributu bolivij-
ského prezidenta Moralese. Jinym neo-kon-
ceptualnim zpusobem zasahla do prostoru
umélecka dvojice Nina Jan Beier & Marie
Jan Lund, ktera podnitila navstévniky galerie
k pétiminutovce spolecného tleskani (Clap
in Time). Podobné pomoci spolupracujicich
,herci™ propojila Dora Garcia (1965) hos-
ty galerie ndhodnym srocenim (The Cro-
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wd) nebo kdyz nechala obchazet ,,proroky*,
roznasejici informace o déni uvnité galerie
a mimo ni (The Prophets). Odlisné pojeti in-
terakce mezi realitou a fikei pfedvedl Roman
Ondak, kdyz v prostiedi Tate Modern zopa-
koval sviij projekt za skutecnost zaménitelné
fronty z roku 2003 (Good Feelings in Good
Times). Posledni z pétice ,,vystavujicich®, Jifi
Kovanda (1953), — kromé toho, ze provedl
remake své legendarni akce Na eskalatoru...
otocen hledim do o¢i ¢loveku, ktery stoji za
mnou... ze zafi roku 1977 na Vaclavském na-
mesti, ptipravil pro Tate Modern zcela novou
hodinovou akci, o niz je nasledujici rozhovor
s kuréatorkou projektu Actions and Interrupti-
ons, Catherine Wood:

Eva Kratka: Ziejmé jen velmi mala cast Ces-
ké umélecké scény a publika méla moznost za-
registrovat posledni performance Jirtho Ko-
vandy. Vy jste byla jednou z klicovych postav
Jjejiho uskutecnéni. Miizete ji popsat?
Catherine Wood: Dilo bylo nazvano Kissing
Through Glass (Libani ptes sklo). Jifiho ins-
pirovalo velké mnozstvi sklenénych stén roz-
délujicich architektonicky prostor Tate Mo-
dern, které sice od sebe oddéluji prostory, ale
zaroven lidem umoziuji vidét jeden druhého.
Pii této akci tedy stal Jifi za jednim z téchto
skel s popiskou zvouci kolemjdouci k tomu,
aby jej pres sklo polibili. A udélalo to skutec-
n¢ hodné lidi! A i pfes tu fyzickou bariéru to
bylo nezvykle intimni.

E.K.: Jak byl ve skutecnosti vystavén cely
jednodenni projekt ,,Actions and Interrup-
tions “?

Celodenni vystava Actions & Interruptions
byla pokusem o uvedeni uméni performance
jako zasah do specifické situace Tate Mo-
dern, jako néco mezi vefejnym a soukromym
prostorem: mezi jakymsi naméstim, nakupni
zonou a muzeem. Hlavni myslenkou téchto
performanci bylo ,,vypuknout v davu a to
tak, ze spiS nez aby pfi tom vznikala jasné
definovana hranice mezi u¢inkujicim a diva-
kem, jsme chtéli, aby to pfichazelo odkud-
koliv. Lidé by si mohli zvolit, zdali se chtéji
zapojit (stat se ucastnikem) nebo jednoduse
jen ptihlizet (byt divakem). Proto nékteré véci
zlstaly pro mnohé neviditelné, jako napiiklad
Garciou Torresem nové provedend historicka
akce Following Piece.

E.K.: Jaky byl konkrétmé Vas kuratorsky pri-
nos projektu jako celku a jaky konkrétné Ko-
vandové akci?

C.W.: Mym kuratorskym piispévkem bylo
shromazdit dila dohromady do ramce caso-
vého useku a tématu. Jifi vymyslel svoji akci
sdm, my jsme mu jen zaslali obrazky a plany
budovy a vysvétlili na§ koncept celkového
projektu. Zaroven jsem ho pozadala, jestli by
nemohl zopakovat ne¢kterou ze svych starSich
akci — udélal jednu, tu na eskalatoru. Na tom
pozoruhodném schodisti mezi pfizemim a tfe-
tim patrem v Tate Modern pusobila GiZasné.



E.K.: Kontakt s nicnetusicim kolemjdoucim
Jje jednim z typickych znakii Kovandovych
akci. Tento projekt byl vsak soucasti dopro-
vodného programu Tate Modern, a tak by se
mohlo zdat, ze se jeho koncepce musi néjak
odlisovat.

C.W.: Ano — Kovanda vytvofil své dilo jen
pro jedno urcité misto, které bralo v potaz
konkrétni architekturu Tate Modern. Jesté k
tomu jsme ale vybrali dila, jejichz zamérem
bylo testovat vlastnosti muzealniho prostoru
a jak se shoduji a 1isi od ulice: ochota pfihli-
zejicich zapojit se do Clap in Time, nebo do
Kissing Through Glass, byla mozna o to vetsi,
protoze mnoho lidi citilo, Zze se nachazeji pod
,ochranou® prostoru instituce. Ale u¢innost
lidskych interakci uskuteciujicich se mezi
cizimi osobami nebyla, myslim, diky tomuto
oramovani mensi. Tate Modern je rozsahla
aru$na natolik, Ze mohla poskytnout témeéf
rovnocenné meéstské prostredi jakym je pési
z6na podél feky.

E.K.: Jinym podstatnym znakem je autoriv
osobni proZitek sdileny spolu s navstévniky,
kteri se stali spoluaktéry jeho akce. Prestoze
jsou Kovandovy akce velmi minimalni, byvaji
zaroven velmi napadné. Jaké byly reakce pub-
lika v tomto pripade?

C.W.: Reakce byla prekvapivé oteviena. Byli
jsme zvédavi, jestli se nékdo tohoto nezvyklé-
ho pozadavku bude chtit Gcastnit, ale mnoho
lidi to skuteéné délalo: zeny, muzi, dokonce
matka s ditétem! Tohle dilo bylo velmi do-
jemné a bylo poutavé, kolik lidi se ¢ervenalo,
kdyz se rozhodlo Kovandu polibit, a to piesto,
ze se jeden druhého viibec nedotkli. Myslim
si, ze toto dilo bylo velmi citlivou odpovedi
na stroze pusobici reflexni sklenéné plochy
v architektufe Tate Modern. Pfipomnélo mi
to dilo Elmgreena a Dragseta [Just a Single
Wrong Move, 2004], které bylo vystaveno

v naSem prostoru pro soucasné projekty a pra-
covalo podobné s oknem na pruceli budovy.
Tato dvojice vytvotila velmi realistického
animatronického ptaka, ktery vypadal, jako ze
umira; nemohl se pofadné nadechnout, jak byl
vmacknuty mezi dvé sklenéné okenni tabule.

E.K.: Zdpadnimi teoretiky jsou Kovandovy
pokusy casto vnimany jako gesta oviladnuti
verejného prostoru. Tato akce vsSak probihala
ve verejné instituci. Jak byste interpretovala
tuto skutecnost?

C.W.: V Tate Modern se tato akce zdala byt
vic spojena s misenim lidskych ocekavani
od vetejného prostoru muzea; spi$ souvisela
s moznosti, Ze se uméni objevi mimo vyme-
zené galerijni prostory. Toto umélecké dilo
vytvotilo nové nabity prostor mezi lidmi, kte-
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fi se stali né¢im vic, neZ jen kolemjdoucimi.

E.K.: Paradoxni na této Kovandoveé akci bylo,
Ze jeji koncepce narusovala zakladni pravidlo
platici v muzedlnich a galerijnich institucich,
a to ,,nedotykat se vystavenych expondtii®.
Jak se s touto myslenkou vyporadava umélec-
ké dilo typu performance?

C.W.: Ve smyslu prezentovani Kovandovy
performance uvnitf muzea — predev§im té
star$i na eskalatoru — se z ni stava spise ob-
jekt. Dobrym piikladem pro to, co mam na
mysli, by mohla byt kresba na sténé od Sol
Le Witta: performance je mozné koupit, Ize ji
prodat, zopakovat, tak jako néjaky ,,objekt,
ktery existuje ve formé navodu, ktery lze vy-
uzit i pozdéji. Ale kazdopadné, toto urcité dilo
zcela potlacilo dany zakaz dotykani se uméni
a souasné i obvyklé chovani v muzeu nebo
na ulici, kdyZ se mu podatilo vytvofit si ko-
lem sebe vlastni ,,0sobni prostor”. Porusilo
tak obé tato ocekavani soubézné, coz je zaro-
ven romantickeé i rusivé.

Catherine Wood je kurdtorkou soucasného uméni a per-

Jformance v Tate Modern v Londyné, pro niz v soucasnosti
pripravuje spolu s Jessicou Morgan vystavu The World as
a Stage, ktera bude zahdjena na konci Fijna tohoto roku
a propoji mezinarodni skupinu soucasnych umélci, jejichz
dila zkoumaji myslenky divadla, vystupovani na jevisti
a performance. V neddavné dobé pro Tate Triennial 2006
uvedla sérii zivych Theatre Pieces a aktudlné, za spolupra-
ce Vanessy Desclaux, vystavu Actions and Interruptions.
Pravidelné publikuje v periodicich Afterall, Frieze, Art
Monthly a Untitled a pise do vystavnich katalogii.

Eva Kratka je vytvarna teoreticka, VVP AVU, Praha.

Piedchazejici strana:

Kissing Through Glass (Libani pres sklo), 10.
biezna 2007, Tate Modern, London. Copyright:
Tate. Foto: Sheila Burnett;

Shora:

Bez nazvu (detail a celkovy pohled), 2005, Pra-
guebiennale 2 (10 suSenek vlepenych do otvori
ve zdi);

Bez nazvu, 2006, Moravska galerie, Brno (nale-
zena stoli¢ka, lak na nehty);

Bez nazvu, 2006, Index, Stockholm (instalace na
sti‘eSe galerie).
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