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MRIZKY, SKRZE NEZ PREMYSLIME

Rozhovaor se Zbyrikem Baladranem

TEREZIE NEKVINDOVA

Sém sebe nazyvas konceptudlnim umélcem, ale v po-
slednich letech se vyjadfujes vyhradné takzvanymi vi-
deofilmy. Na prednasce, kterou jsi mél vloni na
Akademii vytvarnych uméni, jsi byl oznaten za ,video-
archeologa”. Souhlasis s tim?

Ang, ale jen v urcitych souvislostech. ZaleZi na tom,
Jjak prevypravim svaoje véci. Nejsnazsi je pro mé vyja-
drovat se pohyblivym obrazem, rad experimentuji
s formou, kterou zaroveri inscenuji do galerijniho pro-
stredi. Ale dileZity je pro mé obsah. Stejné tak se za-
byvam architekturou, kancepty pohybu v architekture,
avantgardou, sociopolitickymi vztahy v postkomunis-
tickych zemich nebao treba lingvistikou. To vSechno je
pravda. Listsi je fict, Ze jsem konceptudini umélec.

Teoretik David Kulhanek té nazval kontextudlnim
umélcem...

Pro definici sama sebe tu charakteristiku neuZivam,
ale myslim si, Ze sedi. Véci, které délam, nejsou jed-
noduse citelné. Divak se musi ponorit do kontextu.
Kontextudlni, prac ne.

Tvé metoda préce se blizi védecké. Cerpas ze svého
plivodniho studia déjin uméni?

V déjindch uméni jsem vzdélany, ale Ze bych vyuZival
néjakou metodologii, to ne. JestliZe existuji formy vé-
deni, jako je na jedné strané védecké poznani svéta
nebo na druhé intuitivni, umélecké poznani, tak pro
mé bylo vZdy zajimavé propojovat je a nachazet
stycné body. Fascinuje mé, kdyZ Gilles Deleuze mluvi
0 vysostné matematickych terminech a bere je jako
inspiraci nebo filozofické reseni urcitych problémd.
Tam, kde selhava jazyk umeéni a je pregnantnéjsi jazyk
vedy, tak ho pouZiji. Svou praci beru jako otevieny
Systém, v némz se mohou potkavat véci, které k sobé
zdanlive nemaji blizko. Intuitivni poznani jako zakladni
inspirace pro umeni plati i pro vedu. A naopak - fada
umélcd cerpa z védy, ale nemusi to byt v jejich dile
tolik patrné. U mé to asi viditelngjsi je.

Letos jsi poctvrté nominovany na Cenu Jindficha Cha-
lupeckého, zarover je to posledni rok, kdy ji mizes
ziskat, protoze ti bude 35 let. Spolu s dalSim finalis-
tou, Jifim Skdlou, jste se rozhodli pro netradicni krok
- popfit princip soutézZe, spojit sily a vystavit spo-
lecné jedno dilo. Méni se tim tvdj vztah k této cené?
Cena je do jisté miry pro mé dileZita, je to jedna
z méla pfileZitasti jak vystavavat v Cechach. Ale na
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druhou stranu jsem unaveny z toha, Ze jsem jeji sou-
casti takovou dobu. S Jirkou Skalou jsme o spolupraci
uvaZovali uZ delsi ¢as. N3s postup je z hlediska sou-
téZe absurdni, ale o to vic se ném libi. Promysleli jsme
nékolik témat, kterd se vetsinou tykala interpretace
minulosti Ceskoslovenska a nasledné Ceska. Jedno
z nich bylo téma ,cestného soudu”, ktery se konal nad
architekty skupiny PAS v Pragerové ateliéru nékdy na
zacatku osmdesatych let. Do jisté miry predstavoval
sebereflexi architektd socialistické produkce a dotykal
se nejen architektury, ale i urbanismu, stavebniho pri-
myslu a typizace. Téma ma pro nds obrovsky paten-
cigl - objevuje se zde soud mimo zdkonny ramec,
sebereflexe architektury atd. JenZe materidlu moc
neni, pouze jedna véta se o soudu objevuje v Mas3-
kovych pamétech a malokdo vibec vi, Ze se odehral.
Nejdriv jsme se rozhodli, Ze udélame jednoduchy film,
potom Ze to bude prednaska s diaprojektory spojend
s instalaci. Ted'to spis vypada na instalaci s romano-
vou strukturou. Jsme ve fazi premysleni o konecné
podobé projektu, takZe nevime, jak to dopadne. Ri-
kame si, Ze to bude stejné, jako kdyZ psali Alain Res-
nais a Alain Robbe-Grillet Loni v Marienbadu - kaZdy
z nich napsal svdj Alm a neuhnul ze svych predstav. Je
to grilletovsky, ale i resnaisovsky film, ktery miZes
cist dvéma zpdsaoby.

Téma soudu mimo soudni struktury jsi uz v jednom
filmu pouZzil. Jednalo se o tentokrat ,necestny” soud
s Emilem Fillou, kdy se v roce 1951 rozhodovalo
o vystaveni jeho poslednich maleb.

Ano, obé prace se propojuji v tématu paralelnich
soudd. Soud nad Fillou byla nechutnd vec, ktera je
dobre zdokumentovana, tento architektonicky soud je
zajimavy spise onou snahou po reflexi. Ma jiny divadg,
nebyl tam Zadny natlak, takZe se nedaji moc srovng-
vat. Navit se ukazuje, Ze nazev ,cestny soud” je spise
expresivnim prirovnanim. Pravdépodobné o nic dra-
matického neslo. Bereme jej jako vychodisko k pre-
mysleni. Nedélame Zddnou rekonstrukci, ale téma
vnimame jako material pro nasi viastni konstrukci.
KdyzZ clovék uvaZzi, kdo je soudcem, Zalobcem, obZalo-
vanym, zacing se to komplikovat. Potencidlni maoc,
kterou méli architekti ve statnich strukturdch, byla vy-
vazena tim, Ze na strané Zalobcd a soudcd stali ti, kterf
tu mac neméli. Celou véc chceme zproblematizovat, ne
Jjen odsoudit socialistickou vystavbu.

Vloni jsi v ramci prezentace Finalistd Ceny Jindficha Cha-
lupeckého své téma nasel takeé v oblasti architektury.
Vystavil jsi video Teorie prace vychazejici z nové budovy
CSOB od Josefa Pleskota. Prot té tolik zaujala?
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Teorie prace, HDV, 14'38, 2007

Nejvic mé zajimala urcitd schematicnost mysleni,
ktera se projevuje v mysleni intelektudld. Tedy jakym
zplisobem Pleskot o své budoveé pise. VyuZil jsem pri-
kladu té stavby, abych popsal zplsab, jakym premys-
lime o praci. Nechtél jsem polemizavat s Pleskatem
nebo jeho budovou. Fascinovalo mé ta, Ze zde sply-
nuly pohledy architekta a investora. KdyZ jsem cetl
rozhovary s nimi nebo technické zpravy, byl jsem pre-
kvapeny. Navazovaly na moje myslenky o schematic-
kych strukturdch. Pleskot treba rikal, Ze budova je
nastrojem reformy instituce. To je vysostné moder-
nisticka predstava. Zjistil jsem, Ze Pleskat kolem bu-
dovy vytvari intelektualni bubliny, kterych investor
vyuziva pro PR zpravy. Budova je popsana tak kva-
litné, Ze se k ni nemas Sanci vyhradit. Je to proste PR
dobre zpracovana budova a architekt tomu hodné po-
mohl. Zaujal mé moment reformy instituce, tedy tg,
jak miize clovék véci zménit. V projektu pro CJICH
2007 jsem se pokusil Pleskatovu budovu abstrahovat

Pyramida, video, 2'54, 2006
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FAM architekti, spoluprace Zbynék Baladran,
soutézni navrh Udalni 53 pro VUT Brno,
vizualizace, 2007

a najit néjaké schéma, které architekt i investori pre-
zentuji a pravdépodobné tomu i castecné veri. To
schéma je preci tak prirozené. Kdyz si prectes vsechny
ty texty, nemiZes neZ souhlasit. Ale kdyZ jsem zacal
zkoumat budovu samaotnou, zjistil jsem, Ze je to pro-
sté normalni bardk s open office s velmi zastaralym
konceptem ze sedmdesatych let.

Ktery se ale v Cechach dosud neabijevil...

Ano, presné tak. Chci ale fict, Ze to neni super mo-
derni nebo novatarsky koncept, ale - a to je moZn3
markantni pro nasi dobu - je napustén technologii.
KdyZ pomineme vSechny texty, z domu zbude pouze
dokonala technologie, ktera je casovd. Za dva roky
zastara. TakZe ten koncept viastné plave na vode.
A to mé zaujalo - Ze tomu vsichni véri, Ze ta je stroj,
do kterého nastupuji. Nechtél jsem tu budovu zpra-
covat jako dokumentarni film, protoZe tak uZ ji zpra-
covali v PR oddéleni. Velkou inspiraci mi byly hry
Samuela Becketta. SnaZil jsem se problém zjednodu-
Sit a vytvorit néco jako jednoduchou divadelni hru.

Kdy ses zatal zabyvat achitekturou?

O architekturu jsem se zajimal vZdycky. Obrovsky viiv
na mé mély prednasky Ruostislava Svéchy na AVU. To
Jje pro architekty klicova osoba, protoZe mnoho z nich
diky nému navazalo na mezivalecny funkcionalismus.
On vytvaril tuto kontinuitu, ktera midZe mit castecné
i negativni dopad. MoZnd soucasna developerska
postminimalistickd a postfunkcionalistickd produkce
je jakymsi rozvafenim Svéchova prvotniho zajmu. Z3-
roveri mé vZdy pritahavaly vztahy v prostoru a v £ase,
treba v instalaci vystavy. Nezajima mé ani, jak archi-
tektura vypads, ale predevsim jak se mysli. TakZe
jsem se k ni dostal pres jiny, specificky zpdsob mys-
leni, ktery ohranicuje a vytvari myslenkové ramce,
schémata, ve kterych se clovek miZe pohybovat
a premyslet.

Obliba schémat a diagrami je z tvych praci velmi
patrna...

Schéma nebo diagram ma v sobé néco strasné na-
zorného a v uvozovkach objektivniha, co mé vZdycky
lgkalo. Schémata jsou dobra k usporadani si prace.
Mam pacit, Ze kopiruji mysleni jako takové, které je
nesmirné komplikavané. KdyZ pracuji, tak prvatni, co
vznika, je struktura. Je to moZnd obsese, ale na dru-
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Za patnact, Moravskad galerie, 2008, pohled do instalace

hou stranu je to touha po co nejpresnéjsim vyjadreni.
Objektivnost zde nehraje takovou roli, protoZe se
velmi téZko naplriuje.

Dilezitym motivem tvé tvorby je zkoumani avant-
gardy, zejména avantgardni architektury. Zajimal
ses o princip koldomu, na jednom z videi jsi posta-
vil model konstruktivistické véze atd. Jako prvotni
impulz uvddis Karla Honzika. Co té k nému pfi-
vedlo?

Zdjem o avantgardu u mé pretrvavd dlouho. S Janem
Mancuskou jsme v ,,dokumentu” Vide (2003) hledali
vlastni kantinuitu v ceském uméni. Zjistili jsme, Ze to,
co nam porad pripada Zivé, nachazime u architektd
- je to predevsim jejich teoreticky potencial, zajem
o0 socidlni sféru a souvislast s paolitickym myslenim.
Chtéli jsme zavrhnout surrealisticko-lyrickou linii,
ktera pro nds v ceském uméni pretrvavala, a akcen-
tovat jinou. Zkoumani avantgardni architektury bylo
tedy soucasti SirSiho zgjmu o modernistické mysleni,
které jako déjinny segment uZ je passé. Zaujalo mé,
Ze je v nas - i pfes vznik postmoderny - stale zako-
fenéno. Ze je to schéma, takové miizka, skrze niZ pie-
myslime. Je to, jako kdyZ popisujes svét kartezianskymi
metodami, které jsou dnes dehonestované, ale citis,
Ze je to systém, jenZ patii do naseho moderniho na-
hledu na svét, i kdyZ je zaroveri trosku prekanany.
Avantgarda je nejvétsi exponent tohato premysleni
a architektura je z tohoto hlediska nejmarkantnéjsi
Také myslim, Ze architekti jako jedini udrZeli konti-
nuitu avantgardniho étosu skoro aZ do soucasnaosti.
To se jingym obordm, napriklad vytvarnému uméni,
nepodarilo.

Cerpas i z nejsoutasnéjsi architektury. V jednom
z videi jsi pouZil prepis telefonického rozhovoru Nor-
mana Fostera pro Reuters o jeho praci pro kazas-
ského diktatora Nazarbajeva (Pyramida, 2006). Co si
mysli$ o profesi architekta v této souvislosti? Je di-
lezité, v jakém kontextu stavba vznika, nebo je dile-
predni svétovi architekti v soutasné dobé napriklad
v Cing, a o zbytek se nestarat?

Architekt jako kdokoliv jiny by mél pfemyslet o vé-
cech, které se skryvaji nevideny vzadu. Je to pak véc
svedomi kazdéhao z nds. Ale ja nejsem maralista. Mys-
lim, Ze napriklad Foster a jini jsou presvedceni, Ze je
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to podprahovy zplsob jak exportovat civilizacni, de-
mokratické a jiné hodnoty do takovych zemi. Treba to
tak funguje, j3 tomu ale nevérim.

Casto vystavuje$ v zahraniéi, obzvlast letos se ti
v tomto ohledu velmi dafilo. Oproti tomu jsi mél
v Cechach dosud jen nékalik samostatnych prezen-
taci a ani na skupinovych vystavach se tolik neobje-
vujeS. BEhem léta méli divaci mozZnost v ramci bienale
v Domé U Kamenného zvonu vidét jedno z tvych
poslednich videi. O co se jednalo?

Nekteri umélci si mysli, Ze v Cechdch nevystavuji
proto, Ze nemam zajem, ale ve skutecnosti je to proto,
Ze se mnou na vystavy malokdo pocita a samoziejmé
je zde jesté jind dileZita vec: v Cechach neni moc mist,
kde by se prezentovalo soucasné umeéni. Na bienale
Jjsem vystavil video zpracovavajici diskuzi, ktera se
vedla 17. zari 1990 nad , Scénarem radikalni ekono-
mické reformy”. Zaujalo mé, Ze se zde mluvi o bu-
doucnosti statu v terminech, které patri vysostné
filmu. Prepis rozpravy ma asi 160 stran, a kdyZ jej
rozeberes, zjistis, Ze se ti lidé skutecné bavi, jako
bychom Zili ve Almu nebo v divadelni hre. Dokonce se
bavi o tom, kdo bude hrat hlavni roli, kdo bude rezi-
sérem, divakem, aplaudujicim. Nebyla to pro né jen
metafora, citili se skutecnymi tvirci nasich osudd. Ten
tehdejsi pocit, Ze ,,hrajeme film”, mé fascinoval.

Vlystavené video je soucasti tvého soutasného zajmu
o obdobi poslednich dvaceti let. V roce 2006 jste
spolu s teoretikem Vitem Havrankem zahajili mnoho-
vrstevny projekt Monument transformace, ktery se
zabyva prerodem nasi spolecnosti po roce 1989. Uz
nazral tas ohlizet se zpét do blizké minulosti?

Za poslednich dvacet let u nas doslo k totalni zmené
mysleni. Zméena jednoho systému ve druhy je snadno
popsatelna ekonomicky nebo paliticky, ale jak to po-
psat v Zivate lidi7 Lo se viastné stalo? Jak se ménime?
Nebo jsme stejni @ méni se okoli? Anebo jsme sou-
casti systému natolik, Ze nas méni on? Nevim, zda uz
transformacni obdobi skoncilo anebo zda jesté néco
dohanime. SnaZim se pochopit, co se déje. A do toho
zapada mdj predchozi zdjem o vnimani minulosti skrz
obrazy. To byl dplny zacatek, ktery mi dal ramec, ve
kterém se miZu pohybovat. Je samoziejmé velmi frag-
mentarizovany. Je to podobné jako u archeologie, kdy
rekonstruujes v prostoru a zarover v case néjakou
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stavbu, kterd je tak mnohondsobnd, Ze nevis, do ceho
vstupujes. JenZe u archeologie narazis jen na néja-
kou cast a padle ni interpretujes celek. Veskeré lidské
védeni funguje na tomto principu. Moje prace je po-
dobna - systém a ridzné fragmenty. KdyZ jednatlivé
VEci oddélis, miZou existovat jako samostatna umé-
lecka dila. Pro mé to ale funguje jaka systém, ktery je
otevreny, takZe nevim, co se s nim stane.

Musi$ porad predefinovavat celek, jako to délaji ar-
cheologové?

Ne, nepredefinavavam celek, protaZe ho nemam, jestée
jsem ho neuchopil. Definavani je proces, zatim bez
konce. Ono to vypada, Ze postavim néjaky systém
a pak ho zborim, ale ne. KdyZ zjistim, Ze je nedplny,

tak treba z urcité c3sti vyroste novy systém. Nemusi

popirat ten predchozi, je jiny, posunuty. O poslednich
pEti letech své prace muiZu vypravét z hlediska
archeologie, dejin avantgardy, architektury, sociolo-
gie a vZdycky to funguje. Na umeéni mé bavi ta obrov-
ska otevienost. Nemyslim rozplizlost, Ze je miiZes
interpretovat, jak chces, ale otevienost: mas svobodu
zachazet s lidskym védénim, experimentovat a vytva-
ret nové pohledy. PokaZdé kdyZ pouZijes jiny uhel
pohledu, celek pdsabi jinak. NemdZes rict, ktery je ten
spravny uhel pohledu.

A nedési té to?
Nedesil Mé to bavi, protoZe se porad ptam. Pokousim
se nebrat nic jako samozrejmaost.

Co chystate v Monumentu transformace dal?

Chtel bych pokracovat ve sveé starsi ideji a pracovat na
Videojournalu, ktery vychazi z Originalniho Videojour-
nalu Andreje Kroba. To bylo asi sest dil disidentskéha
magazinu z konce asmdesatych let, ktery se distri-
buoval jen jako origindlni kazeta VHS, protoZe roz-
mnoZavani bylo trestné. UZ ddvno jsem touZil navazat
na jeho mysSlenku paralelniho infarmacniho kanalu.

Chci natacet filmy padle scénard, které napiSou rizni

lidé na zaklade své biografie za poslednich dvacet let.
Text bude cteny a doprovazeny vizualni slozkou podle
vybéru jednatlivych scéndristd. Film udélam presné
podle jejich instrukci, oni urci, jaké obrazy a druhy
pisma maji text doprovazet a zaroveri kdo ma text
cist. KaZdy dil Videojournalu by se mél jmenovat podle
profese autora. Pribéhy by mély byt anonymni a za-
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som pi y, Ze nasi ia buda dobrymi hercami.

Rozprava, HD video, 10'15, 2008

raveri trochu abstraktni, nezajimaji mée konkrétni ro-
dinné problémy. Ale z jednohao dilu by méla vyjit, jak
proZil poslednich dvacet let tieba padesatilety sou-
struznik v cinZovnim dome ve vEtsSim meste...

To je sociologicky pfistup...

Nas pivadni zamér se trochu posunul, protaZe Vit
objevil knihu Oteviena minulost, v niZ sociologové pod
nazvem ,SAMISEBE" zacdtkem devadesatych let za-
cali zkoumat presné to, co zajima nas v Monumentu

transformace. Ptali se po metodologii, jak tato obdobi

zkoumat, a zacali u sebe - vyzvali se navzajem, aby
napsali své Zivatopisy, které v knize dal analyzuji.
Je to nesmirné zajimavé. Diky této knize jsme dosli
k tomu, jak Videojournal pojmaout.

Posledni dobou se nezabyvas vyhradné videofilmy,
ale zatinas byt cinny také jako architekt vystav
a s architekty spolupracujes i jako umélec. Pfipopmenu
nerealizovany sout&zni navrh Udolni 53 pro VUT Brno
(2007) kancelaie FAM architekti, kde ses podilel na
tpravé dvou Stitd historickych budov.

FAM architekti mé vyzvali, abych vytvarné pojednal
dveé fasady tvarici pravy dhel budouciho namésti, dnes
krizovatky. V podstate uZ méli farmalni podobu pri-
pravenou, chtéli obsah od umélce. Navrhl jsem pokryt
fasady mikropribéhy, které se mohou odehravat
v tento moment, ale vZdy zady ke ctendri, na druhé
strané kriZovatky. TakZe pri cteni ta udalost nebyla
vidét, mohla se ale odehrat. Mam rad poezii, speci-
alné experimentalni poezii Sedesatych let, a chtél
jsem, aby se to tam odrazilo.

Pomérné odvézna byla tva instalace pfirstkd do sbi-
rek v Moravské galerii nazvana Za patnact. Na jakych
dalSich vystavach se jako jejich architekt podilis?

V Brné jsme spolu s kuratorkou Yvonou Ferencavou
premysleli, jak predstavit tak heterogenni sbirku a vy-
stavit spolecné napriklad gotickou madonu, Hammi-
dovu fotograhi, Bolfiv obraz, boty ze zrusené fabriky
nebo shirku kniZnich kalkd, aby to davalo smysl. VySel
Jjsem z ikonografickych predstav Aby Warburga a jeho
Atlasd Mnemaosyné. Vsechny sbirkové predméty byly
umistény na cerny podklad a razeny vedle sebe podle
metodologickych postupd prejatych z jednatlivych sbi-
rek. Asi nejradikalnéji dopadla malba 20. stoleti, ktera
byla vystavena jako velké diorama. Obrazy jsem se-
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radil v perspektivnich planech za sebou a vystavil jed-
nomu celnimu pohledu bez moZnosti jejich obchazeni.
Spolupracuji také s GHMP v Praze, kde jsem se podi-
lel na vystavach karikatury, expresionistické nebo
akademické malby. V téta chvili pfipravuji vystavu
Disobedience Marca Scatiniho v Rize a v Zahrebu.

Zbynék Baladran (* 1973 v Praze) v letech 199¢2-
1997 studoval déjiny uméni na prazské Univerzité
Karlové a v letech 1997-2003 vystudoval Akademii
vytvarnych umeéni v Praze (Jifi David, Vladimir Skrepl,
Veronika Bromova). V roce 2001 se stal jednim se
ctyi zakladateld galerie Display, kterda se pozdgji
transformovala v galerii Tranzitdisplay (www.tranzit-
display.cz); roku 2006 spoluinicioval projekt Monu-
ment transformace (www.monumenttotransforma-
tion.org). Ctyfikrat se objevil mezi finalisty Ceny Jin-
dricha Chalupeckého (2004, 2005, 2007 a 2008),
zda letoSni Cenu ziska, se rozhodne 4. listopadu. Sa-
mostatné vystavoval v Praze, Brng, Ceskych Budgjo-
vicich, Bratislavé, Vidni, Londyné ¢i Pafizi. Zacastnil
se fady kolektivnich V\’/stav u nasiv zahraniﬁi (jen
byla v roce 2004 partlclpace na prehlidce soutasného
umeéni Manifesta 5. Zije a pracuje v Praze a v Ceském
Brode.

Vice na http;//vvp.avu.cz/idatum/search/autori-22

Fota: Archiv Zbyrika Baladrana, FAM architekti



	baladran13
	baladran14
	baladran15

