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Rozhover s BARBOROU KLIMOVOU
TEREZIE NEKVINDOVA

Pfiznam se, Ze je téZké koncipovat rozhovor s nékym,
pro néhoZ je toto médium soucasti jeho umélecké
tvorby. Pro¢ ses rozhodla aéastniky svych projekti
z posledni doby také vzdy vyzpovidat?

Rozhovor se stal prirozenou soucdsti mych projektd,
protoZe jsou vetsinou zaméreny na vyzkum urcité
oblasti nebo problematiky. Subjektivni vypovéd je
pro mou praci dileZita. Poprvé jsem myslim pouZila
rozhovor v projektu Replaced, tehdy jsem chtéla
reflektovat specificnost ceského verejného prostoru
a vseho, co s nim souvisi. ProtoZe jeho soucasny cha-
rakter vyrazné ovlivnilo normalizacni obdobi, vybrala
Jjsem si pét akci od péti performerd, které se usku-
tecnily ve verejnych prostordch v Ceskoslovensku
/0. a 80. let. Akce jsem zopakovala v soucasnosti
a jejich prostrednictvim jsem zkoumala reakce okoli
a vyznéeni/vyznam diive zaznamenaného gesta
ve zcela proménéné realité. To jsem potom chtéla
konfrontovat s pdvodnimi perfarmancemi. Vzhledem
k tomu, Ze vSechny z vybranych perfarmanci byly
plvodné dokumentovany fotograficky a popisem
(neni zde zachycen kontext, okoli, reakce prihliZeji-
cich], rozhodla jsem se jejich autory kontaktovat
a vyzpaovidat. Postupem £asu se ukdzalo, Ze vypovedi
plvadnich autord tvorf dileZitou soucast projektu.

Mize byt pro tebe rozhovor umélecky vystup sém
0 sobé?

V urcitém momentu miZe byt samotny rozhovor - tak
jako cokoliv jiného - transponavany do roviny umeni.
Suchy dokumentarni rozhovor mize byt v urcitém pri-
padé na misté, stejné jako rozhovory, jeZ jsou néja-
kym zplsobem posunuté. Treba v ramci projektu Tém,
kdo se tady nenarodili? (2007), kde jsem se zabyvala
vztahem umélecké scény k Olomouci, jsem lidi
z olomoucké kulturni sféry vyzvala, aby se mnou jed-
notlivé micky prosli svou oblibenou trasu méstem. Vét-
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sinou jsme se predtim neznali, proZili jsme spolu tento
bizarni zaZitek a potom zaznamenali rozhovar - ty se
liSily: od pocitl z prochdzeni aZ po refiexi olomouc-
kosti, urbanistické a socialni promény Olomouce atp.

Znas Svycarského kuratora Hanse Ulricha Obrista?
Proslul svymi rozhovory se slavnymi umélci svéta,
dokonce nedavno v Bratislavé uspoiadal rozhovorovy
maraton, kdy se zpovidani stfidali na jevisti. Z role
historika uméni se dostal do role performera, jde mu
spi$ o posileni vlastni pozice nez o sluzbu zpovida-
nému, u tebe je ten princip opacny.

Paodle mé je jeho prace legitimni, je to otdzka pristupu
a zvoleného principu, tento kankrétni priklad neznam,
ale obecné si myslim, Ze médiem prostredkujicim umé-
lecké dilo se miiZe stat i klasicka talk show typu Lar-
ryho Kinga atp. S prolinanim role umélc a kuratori
se v posledni dobé setkavam cim dal casteji, kuratori
byvaji témi nejvic kreativnimi, kteri si umélce vybiraji
do svého konceptu jako fgurky. Ale je to v poradku.
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Barrack, HISK Antverpy, (archiv Barbory Klimové, foto Dirk Pauwels)

Nemyslim si, Ze hranice mezi umélcem, producentem,
teoretikem, organizatorem je tak velka, aby se nedala
prekracovat. Lo se tyce mého pristupu, nejsem domi-
nantni v potiebé sebeprosazovani v ramci rozhovord.
Sowvisi to asi s tim, Ze se na zacatku kazdého z nich
chci opravdu néco dozvedet. Ovsem co ty pojmenao-
vavas sluzbou zpovidanému, vétsSinou neni mou hlavni
mativaci. Lakavé je pro mé nechat zpovidané vyjadrit
a vyuZit jejich hlasu v ramci celku projektu.

Tva prace se tasto dotykd architektury, dfiv jsi mini-
malisticky pretvarela prostor, dnes se ji vénujes tema-
ticky. V roce 2006 jsi uskutecnila projekt Slavné
brnénské vily Il., nedavno jsi svou pozornost zamé-
fila na dilo RidZeny Zertavé, mj. autorky pardubického
Prioru. Jaky je tvdj vztah k architekture?

Architektura a urbanismus mé obecné zajimaji jako
nosici spolecenskych déjd, udalosti, ale i asobnich pri-
behd. Reprezentuji casové, prostorové, politické, kul-
turni nebo sociologické podminky. Mam taky hrozné

REPLACED - BRNO - 2006. Karel Miler, Bud - a nebo, Praha 1972, plakat (archiv Barbory Klimové)

REPLACED - BRNO - 2006. Karel Miler, Bud - a nebo, Praha 1972, video 4:31 (video still), (archiv Barbory Klimové)
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Slavné brnénské vily Il., 2007. Pohled do instalace, Galerie G99, Brno, (archiv Barbory Klimové, foto Michaela Dvorakova)

rada architekty, kteri se vénuji uméni. Napriklad mdj
oblibeny belgicky umélec/architekt Lieven de Boeck
nebo Francois Roche, Gruppo A12 a dalSi. Pozitivni na
profesi architekta je, Ze ze své podstaty musi pronikat
do kaZdodenni reality a pritom ma obrovské zazemi
v sociologii, politice atd. Lituji, Ze jsem nestudovala
architekturu. Absolventi studia architektury jsou podle
mé lépe pripraveni na praxi neZ umélci. Nemaji tolik
problém proniknout do svéta uméni, kdeZto pro mé je
téZke dostat se do néjakéha architektonického studia.
V Belgii jsem se o to pokouSela, chtéla jsem ven z uza-
vieného uméleckého prostiedi. Ale pfimo v architek-
tonickém studiu nevedéli co se mnou, neumim zakladni
programy, nemam teoretické zazemi.

NeZ jsi odeSla do Belgie, vystudovala jsi Fakultu
vytvarnych uméni v Brné. Tam moZnost stdzi u archi-
tektd nefunguje, kdyz je Skola soutasti Vysokého
uteni technického?

MoZna se to ted prolamuje, ale tehdy to tak nefun-
govalo. Myslim, Ze v Cechach je pofad zazZitd pred-
stava o spolupraci umélce a architekta, kdy umélec
dekoruje to, co architekt vymysli, v mistech, které
tomu vymezi. Myslim si, Ze by tyto obory mohly byt
propojeny uZ v ramci studia, mély by se rozsifit a pro-
hloubit zplsoby kemunikace. Umélec midZe mit co rict
uZ od zacatku procesu projektovani. Spoluprace
nemusi koncit uméleckym dilem v klasickém smyslu,
miiZe nabyt podoby predprojektového vyzkumu, inter-
vence, rekonstrukce, aktivovani lidi, udalosti v urci-
tém prostoru apod.

Pro€ ses rozhodla studovat v Holandsku a Belgii?
V Evropé i ve svété existuiji lakavéjsi centra, co se
tyte soutasného umeni.

Na Holandsko nedam dopustit, pravé z hlediska pro-
pojeni umeéni a architektury. Uo Belgie jsem se dostala
nahodou, posledni rok na FaVU jsem byla na staZi
v Haagu, a chtéla jsem se do Holandska vratit. KdyZ
Jsem potom Zadala o postgradualni studium, nedo-
padly Skoly v Holandsku, ale v Belgii. Tehdy jsem si
myslela, Ze je to jedno - v Belgii jsem byla jen jednovu,
v noci na néjakém vecirku v pristavu, ale ukdzalo se,
Ze Belgie je absolutné protikladna Holandsku. KdyzZ to
Zjednodusim, oproti racionalnimu, konstruktivistickému

Holandsku, je Belgie surrealistickd, vSechno ma své
hluboké koreny v minulosti a neni vibec snadné tady
Jjako noveé prichozi rozumét realité.

Od hmotnych dél jsi presla k projektdm, které maji
spis raz sociologického prizkumu. Prvnim z nich byli
SLiders (2005), vnimas je jako zasadni?

SLiders pro mé byli dileZiti, ale ne zésadni. Tematicky
Jjsem se dotykala problematiky vlivu elektromagnetic-
kych poli clovéka na elektronické systémy. Vyslo to
z momentu, Ze jdes po ulici a zhasne nad tebou lampa
a ty nevis, jestli je to ndhoda nebao jestli zhasla kvili
tobé. Zajimal mé moment uvédomeéni si viastni pri-
tomnosti v urcité situaci. Cast projektu spocivala v tom,
Ze se na verejnd asvétleni instalovala cidla, svétla
zhasinala a rozsvécela se v zavislosti na pohybu pro-
chazejich. Plvodné jsem to chtéla udélat v masovém
méritku, ale po jednani s mestskymi Urady, jsem pro-
jekt mohla udélat jen v jednom brnénském parku. Slo
mi o bezprostredni zkusenost divakd, aniZ by vedeéli,
Ze se jednd o uméni.

Do Sirokého povédomi ses dostala diky projektu
Replaced (2006), za ktery jsi ziskala Cenu Jindficha
Chalupeckého. Podle teho jsi vybirala performery,
s jejichZ akcemi jsi pracovala?

Slo mi o akce, ne o jména. Na zacétku byl predevsim
zdjem o verejny prostor a jeho kaZdodenni uZivatele.
Vzhledem k tomu, Ze v dobé normalizace se vétsina
performance odehravala pro uzavienou skupinu lidi
v soukromych nebao poloverejnych prostorach, nebylo
snadné z archivnich materiald vybrat vhodné akce.
Hodily se napriklad performance Viadimira Ambroze,
které se ale nakonec do projektu Replaced nedostaly.
Architekt Ambroz po prvnim setkani prerusil komuni-
kaci, protoZe mi pravdépodobné prestal divérovat.
Spolupraci jsme obnovili aZ poté, co jsem dostala Cenu
Jindricha Chalupeckého. Nedivéra nebo neporozumeéni
Jje myslim charakteristicka pro takto loZeny mezigene-
racni dialog. Chapu to, mimao jiné z toho divodu, Ze jde
o umélce, pro které originalita, autenticita a autorstvi
znamenaji zcela jiné pojmy neZ pro soucasné autary.

Co ostatni performefi, byla s nimi spoluprace snazsi?
Autori starsi generace Jan Micoch a Karel Miler mi
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poskytli krdsné rozhavary. Svym zpisobem ale nepre-
kracili hranice toho, jak o perfarmance miuvili v dobé
bezprostredné nasledujici jejich vzniku, coZ je i z toho
dilvodu, Ze se uménim prestali na konci 80. let zaby-
vat. Petr Stembera odmitl jakykoli dialog. Viadimir
Havlik a Jifi Kovanda naopak jako praktikujici umélci
a pedagogaoveé podstatné prispéli k vyvoji projektu.

Chystas dalSi projekty s akénimi umélci?

Vioni jsem byla pozvana kuratorem Adamem Budakem
k dcasti na Manifesta 7. Chtél, abych vystavila projekt
Replaced-Brno-2006, a navrhl, abych jej aktualizovala
spolupraci s nékterym z pivodnich performerd primo
v déjisti Manifesty v italském Roveretu. To se mi moc
nezdalo, protoZe mij projekt byl zaméren na verejné
prastory v postkomunistické spolecnosti. Hledala jsem
tedy perfarmance, které se uskutecnily v zahranici
Zaujala mé akce Jana Micocha Nocleharna! a zacala
jsem jednat s galerii De Appel o uskutecnéni re-
konstrukce této udalosti jako odnoZe Manifesty
v Amsterdamu. Chtéla jsem uskutecnit také pivodné
nerealizovanou cast akce, prenocovat spolu s Janem
Micochem a v pribéhu cesty nahrdt rozhovor, ktery by
akci reflektoval. Autor ale odmitl spolupracovat, takze
se projekt neuskutecnil. Podobné to dopadio s plano-
vanymi rozhovory s Jifim Valochem, ktery jezdi pravi-
delné do Karlovy Studanky, kde na zakladé zkusenosti
z chilze pise poezii haiku. Dalsi akci, kterou bych si
prala uskutecnit, je zopakovat spolecné s Milanem Kni-
Zakem jeho 24 hodin k sobé svézani? a pri tom zazna-
menat dialog. To je pro mé velka vyzva. Profesora
KniZaka jsem z toho divodu pred néjakou dobou oslo-
vila, zatim se to ale bohuZel neuskutecnilo. Rada bych
takeé spolupracovala s jednim z mych nejoblibenéjSich
ceskych autord Marianem Pallou. Usp&sné se ndm
dari kamunikovat a spolupracovat s Viadimirem Havli-
kem. Nedavno skoncila jeho vystava v nové prazske
galerii Parallel, kterou jsme pripravili spolecné s Fili-
pem Lenkem.

Projekt pro Cenu Jindficha Chalupeckého nésledné
vyvolal debatu, zda miize byt uméleckym dilem zopa-
kovani akci ze 70. a 80. let. Medializovéno bylo také
prohlaseni Jifiho Davida, Ze jsi tuto myslenku zcizila
jeho Zacce Daniele Barackové.



Tehdy se mé to strasné dotklo. V kampani, kterou Jiff
David zahajil, byl velmi disledny. Chytila se toho
urcitd média. Na druhou stranu mé podporila fada lidj,
veetné ddajné dotcené Daniely Bardckové. Tomas
Pospiszyl napsal v ceském prostredi velmi dilezZity
text do tydeniku AZ o tom, v cem spaociva legitimnost
a autenticnost rekonstrukce performance. Reakce
Jiriho Davida meé prekvapila, protaoZe je to velice pou-
ceny autor, ktery znd vytvarné postupy jako apro-
priace nebo remake. Jakkoli se mé ale medializace
nepodloZené domnénky, ktera vytvarela klamny obraz
0 mé asobé a praci tehdy dotkla, z dnesniho pohledu
Jji vaimam jako ohromnou zkuSenaost.

Rychle nésledoval projekt Slavné brnénské vily II.
(2006]), ktery reagoval na cyklus Slavné vily, mapu-
jici vyrazné architektonické skvosty soukromého
bydleni.

Finale vystavy Ceny Jindficha Chalupeckého se mélo
uskutecnit v Domé uméni mésta Brna, a kdyZ jsem se
sla na vystavni prostory podivat, zrovna zde probihala
vystava Slavne brnénske vily. Zaujalo mé na ni prede-
vsim to, Ze autori zcela vynechali domy postavené
v obdobi normalizace. V doprovadnych tiskovindch se
sice uvadi, Ze jde o éru Upadku architektury, degra-
dace profese architekta v diisledku politickych a soci-
alnich okolnosti. To vsak pro mé nebylo dostatecnym
dilvodem proc se pravé této oblasti nevénovat. Roz-
hodla jsem se pripravit aluzi na tuto vystavu, prezen-
tovat domy, které na plvodni vystavé chybély. Nejprve
Jjsem uvaZovala o realizaci projektu v ramci finale Ceny
Chalupeckého, ale ukazal se casové velmi narocny.
Musela jsem domy pri pochiizkdch Brnem hledat, oslo-
vovat jejich stavebniky a stavitele. Z toho projektu
mdm ohromnou radost, protoZe se dotyka siroké
skaly lidi, citim, Ze ma vyznam pro samotné staveb-
niky, pro pohled na spolecnast té doby a takeé pro teo-
retiky predstavuje urcity materidl.

Jako fadu dalSich soutasnych teskych umélch té
zajima obdobi 70. a 80. let. Pro¢ se vraci$ do minulosti
a prot pravé do této Sedé, normalizacni éry? Je to
z potieby navazat ztracené souvislosti a vytvofit refe-
rencni body, ke kterym se dnes mizeme vztahovat?

Replaced i Vily vznikly v roce 2006, tehdy retro
70./80. let nebylo chic téma, jako je tomu dnes. Nez-
totoZriuji se s ironizujicim pristupem nebo lascivni zali-
bou v estetice té doby. Usobné citim potiebu, asi

Workshop v ramci vystavy Tém, kdo se tady nenarodili, Galerie Sokolska 26, Ostrava
2008, Video dokumentace, 17:10 (video still, archiv Barbory Klimové)
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typickou pro nékteré z prislusniki mé generace, poro-
zumet problémdm, pricinam a nasledkim spojenych
s tou dobou. Je to éra, kterd radikalné ovlivnila
a ovliviiuje soucasnou ceskou spolecnost. Analyze
Jjednatlivych aspekti Zivota v obdobi normalizace byla
zatim vénovana minimdlni pozornost. Situace v teorii
kultury myslim pripomina Cibulkovy seznamy. Vyjme-
novali jsme hrdiny a antihrdiny a dochazi k mega kon-
fAiktdm, pokud se hrdina ocitne na druhé strané brehu.
V ramci teorie uméni vysly sice dva sborniky Zaka-
zané umeni I, Il které jsou mimochodem nadherné,
ale ty na zakladé osobnich zkusenosti prispévovateld
vyjmenovaly centra, osobnosti @ komunity zajimavé
z pohledu 0. let. Prala bych si ale, aby problematika
byla zpracovana hloubéji, mély by byt analyzovany
nékteré fenomény, nabidnuty pohledy také na ofici-
alni kulturu a na tu, co byla mezi. Oproti starsim gene-
racim je mij postoj ovlivnén tim, Ze jsem vyristala
v uvolriujici se atmosfére 80. let, bez redlné zkusSe-
nosti se zlocinnosti komunistického reZimu. Nepristu-
puji k té dobé s Zadnymi predsudky. Naopak v piipadé
Vil se mé osobné dotklo, Ze tam nebyly domy, které
mé v détstvi pritahovaly.

Isi na volné noze, své projekty financujes z grantd,
da se to vydrzet dlouho?

Priznam se, Ze jsem ted'v takoveé fazi, kdy jsem tro-
chu unavena. Nemam staly piijem, z jednoho honoro-
vaného projektu lepim druhy, navic nejsem autor
schopny produkovat denné jedno dilo, idealné na pro-
jektech pracuji pdl rok i déle. Spéji ke striktnéjsimu
vybéru akci, kterych se zdcastnim a do kterych budu
vkladat energii a cas. Zatim jsem se rozhodovala spis
na zaklade nadseni ¢i pratelskych vztahd, ale nyni
vim, Ze musim byt pragmatictéjsi. Po nabidkach se
nevrhat, pokud neni organizator schopny vystavu pro-
dukené zajistit. Obzvldst neprijemnd byla v tomto
smyslu posledni zkuSenost s organizaci Prague Bien-
nale 4 v Karliné, které mé znechutilo.

V éem byl problém?

Pozvani kurdtorid jedné ze sekci Jifiho Kovandy
a Edith Jerabkoveé jsem prijala z osobnich divodd, pro-
toZe si jich nesmirné vaZim. Oni sami ovsem méli dost
problémi(i své poZadavky vici organizatorim prosa-
dit, takZe jsem od nich zasadni podporu cekat
nemohla. Naivné jsem se rozhodla pro projekt, na
ktery uZ myslim delsi dobu a piiSel mi z hlediska kon-

cepce kurdtorské sekce velmi prihodny. Prezentovala
Jjsem formou tiskoviny architektonickou tvorbu a pro-
stiednictvim Zivé akce Sperky architektky RiZeny Zer-
tové. Pani architektku jsem poznala diky projektu
Slavné brnénske vily Il. Fascinuje mé sife zabéru jeji
tvorby sahajici od drobného sperku po ohromné rea-
lizace obchodnich domd. Zajima mé, jak se jednotlivé
oblasti prolinaji, aviiviiuji a jak souvisi s dobou jejich
vzniku. Tyto divody spolecné s faktem, Ze jeji prace
neni v soucasnosti moc publikovana, mé vedly k tomu
predstavit ji v kontextu soucasného uméni. Prague
Biennale je princip Udélej si sam, na to mé vsichni
v okoli upozoriiovali. Sama mam zkuSenost z prvniho
rocniku biendle, kde se mé objekty po deinstalaci
ztratily. Ovsem ma posledni zkuSenost predcila
vsechna ocekdvani. Setkala jsem se s absolutnim
nezajmem, nedostatkem zazemi a podpory od orga-
nizatord. VSe pro mé navic korunoval fakt, Ze jsem
zodpovidala za dilo jiného autora. Jsem schopna
skousnout punkavy styl produkce, jenZe tady chybi
entuziasmus a vznika rozpor mezi tim, jak se biendle
prezentuje a cim ve skutecnosti je. Podle mé vytvari
klamny obraz o tom, co je soucasné umeni a Kurator-
skd koncepce.

Tento projekt se da vnimat spi$ jako sluzba dilu archi-
tektky Zertové. Jaka si mysli§, Ze by méla byt rale
umeélce ve spoletnosti?

Slovo sluZzba mné moc nesedi, na zacdtku byl obdiv
spojeny s nutnosti, ve vysledku jde daleko spis o kon-
frontaci. K obecnéjsi otazce role umélce ve spolec-
nosti: nemyslim si, Ze by umélec byl hybatelem
spolecenskych déji a udalost| na druhou stranu jsem
toho nazoru, Ze je uméni ve spolecnosti nepostrada-
telné. Provokuje jiny druh mysleni, nabizi jiny dhel
pohledu, neZ jaky sdili previddajici spolecnost v kaz-
dodennim Zivoté. Je samoziejmé otazkou, jak moc se
soucasnému umeni dari prekrocit hranice svého stinu
a jak moc je to nutné. VEtsinova spolecnost totiZ
daleko spis akceptuje umélce typu malife Vlastimila
Zabranského neZ soucasné autory, kteii se snaZi ude-
lat vstricny krok k verejnosti socialné angaZovanymi
projekty. Obraz uméni v ceské spolecnosti je hlubaoce
zakorenény v minulosti. Protikladem je napiiklad
Holandsko, kde soucasni umélci nemaji problém zis-
kat od statu podporu na tvorbu a Zivet, vidda si je
védoma i moZnosti zaclenéni umeni do kaZdodenniho
Zivota. Pred nedavnem jsem byla pozvana prezen-

Tém, kdo se tady nenarodili?, pohled do instalace, Galerie Caesar, Olomouc, 2007,
(foto Terezie Nekvindova)
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tovat svou praci v ramci REDair studio programu
v Amsterdamu, kde jsou vybydlené domy byvalych
nevestincl na cas poskytnuty umélcim, a ocekava se,
Ze je kreativné aktivuji. Projekt je spojeny se snahou
méstskych drednikd vytésnit Red light ctvrti z centra
mésta. Umélci si ve vysledku pripadaji zneuZiti, Ze jsou
soucdsti politickych a mocenskych vztahd. Umélec ke
SVé praci potrebuje svobodu a je téZké najit rovno-
vahu v jeho fungovani ve spolecnosti. Na druhou
stranu neni divod, proc by k podobnym pokusim
nemélo dochazet. Provokuji tatiZ potrebnou reflexi.

Co chystas v nejblizsi dobé?

Projekt pro vystavu Transformace identity v Domé
uméni mésta Brna, jehoZ cast bude vystavena také
v brnénské Galerii U Oobrého pastyre. Oruhd jmeno-
vand instituce je zaroveri objektem mého zajmu, zaby-
vam se jeji historii v ramci mésta. Na zakladé archivnich
materiali a rozhovord s kurdtory a organizatory, kterf
se na provozu galerie v pribéhu let podileli, chystam
casovou osu s uzlovymi body, které budu v ramci
vystavy aktualizovat.

Barbora Klimova prezentuje Ing. arch. Rizenu Zertovou, 2009, pohled do expozice. Prague Biennale 4, Karlin Hall, Praha,
(foto Terezie Nekvindova)

Dokaze$ definovat, v ¢em je tvlij vyzkum jiny, nez
kdyz by jej délal historik uméni?

Rekla bych, Ze jakkoli se soucasny historik uméni
miiZe rozhodnout pro mezioborovast, védni obory jsou
limitujici. Naproti tomu zkusenost z oblasti soucasného
uméni mi umaoZiiuje svobodny postaoj, dhel pohledu
k danému tématu. MizZu si dovolit subjektivni vhled
namixovany se sociologickou technikou i teoretickym
vyzkumem. Zaroveri nepopiram, Ze by to kreativni
védec nezvladl taky, jenZe to v ramci jeho diskurzu
nema VEtsinou smysl, zatimco v ramci uméni ma.
Zakladni rozdil vidim takeé ve volbé témat, subjektivnim
rozhodnuti, divodech zabyvat se urcitou oblasti

VEtsina lidi nezna kady, podle nichZ funguje soucasné
uméni, takze si miiZou fict: co je na tom uméleckého?
To zvladne sociolog nebo historik uméni... Pro€ umélci
v soutasné dobé supluji prace jinych obord?

Ja myslim, Ze je nesupluji. Nabizeji paralelni, alterna-
tivni linii, nékdy snad i provokativni, neba inavativni.

Na vystavé v Dlomouci jsi sestavila soubor slov, které E‘ p 3 “ =
= e T i

mély mésto definovat. Napadaji té slova, ktera defi- Barbora Klimové prezentuije Ing. arch. Rflienu Zertovou, 2009, performance béhem vernisaze. Prague Biennale 4, Karlin
nuji tebe nebo tvoji praci? Hall, Praha, (archiv Barbory Klimové, foto Jifi Thyn)

Jsem extrémni pochybovac, nemam nadhled, a ani ACH
silné ego. Kdybych si méla stoupnout pred cisté \i. i,
platno, asi bych nevédéla, co namalovat, proto pra- 3 '
cuji s existujici realitou, vyjadruji se prostiednictvim
dialogu a konfrontace.

Barbora Klimovd (*18. 9. 1977, Brno) v letech 1997 -
2004 studovala na FaVU VUT v Brné (Peter Rénai, Petr
Kvicala) a 2004 - 2006 postgradualni program na HISK
v Antverpach, BE. Béhem studia absolvovala staZe
v Haagu, NL, Budapesti HU a Winchesteru, UK. V roce
2006 ziskala Cenu Jindricha Chalupeckého. Samastatné
vystavovala v Brné, Olomouci, Ostravé a New Yorku; zica-
Stnila se mj. bienale mladého uméni Zvon (2005, 2008],
Prague biennale (2003, 2003] nebo Manifesta 7 (2008).
Vice na www.barboraklimova.net a http.//vvp.avu.cz/ida-
tum/search/autori-109

Poznamky

1 V roce 1980 Mlicoch premeénil amsterdamskou galerii
De Appel v nocleharnu. Chtél zde anonymné prespat, ale dfady
mu nepovolily vyjet z Ceskoslovenska. - pozn. TN

2 Akce z roku 1977 spotivala v tom, Ze Knizak stravil
24 hodin pfivazany za ruku ke své manZelce, takze dvojice
musela provozovat veskeré tinnosti spolecné. - pozn. TN
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